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Дизайн для человека и 


общества 


В октябре 1975 года Москва станет местом проведения очередной 
Генеральной ассамблеи и 1Х конгресса Международного совета ор- 
ганизаций по художественному конструированию (ИКСИД]. Это со- 
бытие может иметь чрезвычайно важное значение для дальнейше- 
го развития дизайна во всем мире. 

Предыдущий, УШ конгресс и Генеральная ассамблея ИКСИДа со- 
стоялись в 1973 г. в Японии. В них принимали участие две тысячи 
делегатов от 45 организаций — членов ИКСИДа из 32 стран. Те- 
мой конгресса был «Духовный и материальный мир человека». 
Период с апреля 1973 по март 1974 года в Японии был объявлен 
«годом дизайна». В городах страны проводились многочисленные 
мероприятия по пропаганде дизайна, различные конкурсы и вы- 
ставки. Первая половина «года дизайна» была посвящена тщатель- 
ной подготовке к конгрессу ИКСИДа, сказавшейся затем на успеш- 
ной и плодотворной его работе. 


Тема предстоящего московского конгресса — «Дизайн для челове- 
ка и общества». Постановка этой темы обусловливается тем, что 
забота о человеке представляет собой высокую и действительно 
гуманную цель дизайна, которой следуют лучшие его представи- 
тели. Дизайн, призванный обеспечить гармоничное развитие пред- 
метной среды в интересах человека и общества, должен не только 
способствовать созданию оптимальных условий для труда, быта и 
отдыха людей, но и формировать новые культурные ценности и 
эстетические идеалы, создавать условия для гармоничного развития 
каждого человека, каждой личности. 
На пленарные заседания и секции конгресса предполагается вы- 
нести семь тем. 
Первая тема — «Дизайн и наука» — это вопрос о средствах и мето- 
дах дизайнерской деятельности, органично совмещающей в себе 
научное и художественное начало. Роль науки в дизайне непре- 
рывно возрастает, поскольку дизайнеры все чаще обращаются к 
проектированию сложных систем, ооганизующих деятельность лю- 
дей в окружающей среде. Чрезвычайно важной задачей оказывает- 
ся при этом изучение социальной природы дизайна, его целей и 
закономерностей развития, составляющих предмет общей теории 
дизайна. 
Обсуждение второй темы — «Дизайн и государственная политика»— 
должно показать, используется ли дизайн в данном обществе и в 
данной стране как средство государственной политики и, если ис- 
пользуется, то на достижение каких общественных целей и идеалов 
направлено развитие дизайна. 
Третья тема — «Дизайн и охрана прирсдной среды» — это еще один 
аспект дизайнерской деятельности. Проектируя предметное окру- 
жение человека, дизайнер не должен забывать, с одной стороны, 
о тех последствиях, которые принесет с собой реализация его про- 
‘екта, и, с другсй стороны, он должен знать, что средствами дизай- 
на жко способствовать сохранению окружающей среды. 
= тая тема — «Дизайн и труд» — предусматривает раскрытие 
вНИЯЛ ФИ 6ров воздействия дизайна на процессы труда: 
| ре рования новых и модернизации имеющихся 
средств ТОО КЯ "Чоздании совершенных условий труда; 
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участие в совершенствовании существующих и проектировании но- 
вых трудовых процессов; 

создание условий для развития творческой активности человека в 
трудовом процессе, формирование творческой самодеятельности. 
Пятая тема — «Дизайн и отдых» — тесно связана с предыдущей. 
Сегодняшнее состояние процессов труда дает основание рассмат- 
ривать проблемы отдыха по крайней мере в двух аспектах: отдых 
как компенсация, восстановление затраченных в процессе труда 
сил, и отдых как активное дополнение к труду и образованию, свя- 
занное со стремлением к гармоническому развитию личности. Ди- 
зайн отдыха есть организация свободного времени. Он решает сле- 
дующие проблемы: 

совершенствование существующих форм досуга и проектирование 
новых; 

создание широких возможностей для творческой самореализации 
личности; 

совершенствование и создание оборудования и инвентаря, способ- 
ствующих лучшей организации отдыха. 

Шестую тему — «Дизайн и воспитание детей» — также можно рас- 
сматривать на различных, но тесно взаимосвязанных уровнях: 
дизайн самой воспитательной деятельности, ее структур и процес- 
сов; 

дизайн предметных средств воспитания (проектирование изделий, 
школьных пособий ит. д.]; 

воспитание посредством самого дизайна, то есть вовлечение воспи- 
туемых в прсектную деятельность, ориентированную не столько на 
продукт, сколько на процесс формирования определенных качеств 
у самих проектантов. 

Последняя тема, вынесенная на обсуждение,— «Дизайн для инва- 
лидов и престарелых» — одна из самых гуманных по существу и 
самых сложных в осуществлении. Средствами дизайна эта пробле- 
ма решается в сфере быта, коммуникаций и трудовой деятельно- 
сти. В быту — это создание нестандартного оборудования, специ- 
ально спланированных и оборудованных квартир, организация ряда 
общественных учреждений, библиотек, столовых и пр. В сфере 
коммуникаций — это разработка специализированных средств тран- 
спорта и связи. На производстве — использование труда инвалидов, 
создание необходимых условий и оборудования. 

Таково вкратце содержание социальных, научных и профессиональ- 
ных проблем, которые подлежат обсуждению на московском кон- 
грессе ИКСИДа. Помимо пленарных и секционных заседаний, как 
обычно, состоятся отчеты рабочих групп — по профессиональной 
практике, по художественно-конструкторскому образованию, по 
развивающимся странам, по ликвидации последствий стихийных бед- 
ствий, по организации международных конкурсов, по информации, 
группы дизайна для инвалидов и престарелых и группы содействия 
развитию дизайна. 

Московский 1Х конгресс ИКСИДа и Генеральная ассамблея, на ко- 
торой решаются организационные вопросы [отчет руководящего 
органа ИКСИДа — Исполнительного бюро, вопросы нового его со- 
става, прием новых членов и т. п.,— будут работать в течение пяти 
дней с 13 по 17 октября 1975 года. 


ХХХ лет 
социалистической 


Польши 


Такое название носила юбилейная нацио- 
нальная польская выставка, которая была 
развернута в июле — августе на террито- 
рии ВДНХ. Это была самая крупная экспо- 
зиция, которую когда-либо Польша устра- 
ивала за рубежом. 

Семь с половиной тысяч экспонатов рас- 
сказали о Польше, ее промышленности, 
технике, науке. Наряду с традиционными 
отраслями народного хозяйства, такими как 
легкая промышленность, продукцию высо- 
кого качества показали и новые, развив- 
шиеся в последние годы отрасли — авиа- 
ционная, автомобильная, судостроительная, 
электромашиностроительная, электронная. 


Это были свидетельства прежде всего тех- 
нического прогресса, но одновременно — 
и свидетельства высокого уровня художест- 
венного конструирования. Ибо сегодня 
промышленность не может добиваться ус- 
пехов, если ее партнером не является ди- 
зайн. 

«Характерной чертой художественно-конст- 
рукторской деятельности в ПНР, — говорил 
Я. Чарноцкий директор института техни- 
ческой эстетики Польши, — является интег- 
ральная увязка ее с мероприятиями по 
развитию технического прогресса в це- 
лом». В промышленности Польши функцио- 
нируют более 280 художественно-конструк- 
торских подразделений. Рассматривая се- 
годня экспонаты национальной промыш- 
ленной выставки, мы получаем и общие 
впечатления о лице польского дизайна. 


Строительные и дорожные машины зани- 
Мали, пожалуй, самую большую часть эк- 
спозиции. Эта отрасль польской промыш- 
ленности специализируется в рамках СЭВ 
по погрузчикам и экскаваторам, бульдозе- 
рам и самоходным кранам. Разные по на- 
значению и мощности, они объединяются 
фирменным стилем ведущей внешнеторго- 
вой фирмы «Бумар» — тщательно прорабо- 
танной графикой гармоничной цветовой 
гаммой, выразительным логотипом. Харак- 
терным отличием всех машин, и, в первую 
очередь, бульдозеров и экскаваторов, явля- 
ется композиционно акцентированная, хо- 
рошо отработанная с художественно-кон- 
структорской точки зрения кабина. Рабо- 
чее место машиниста максимально ком- 
фортно. Кабина позволяет эксплуатировать 
машину в любых климатических условиях, 
так как оборудована нагревательно-венти- 
ляционным устройством, термической и 
противошумной изоляцией. Кинематика ра- 
бочих органов зримо выявлена, что по- 
вышайт удобство управления. Вообще стре- 


пез Ьтсидобства в работе и в 
айиинмАщЩикииежне считать, види- 
авнойесииейгвоработе польских ху- 
дожников-конструкторов. Особо хочется 
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2. Самоходный комбайн К7$-5 «Бизон» применяется 
при уборке и обмолоте основных зерновых, бо- 
бовых и масличных культур, а также риса и 
кукурузы. Характерны четкие, простые формы, 
проработанная кабина, комфортное рабочее место, 
облегченное управление. 


3. Транзисторный радиотелефон «Эхо-3». Объединение 
«УНИТРА». 
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4. Научно-исследовательская аппаратура (объединение 
УНИПАН): анализатор передаточной функции (свер- 
ху) и селективный вольтметр. Унифицированные 
конструкции корпусов, покрытия матовые, сложно- 
фактурные. 


5. Резольверно-фрезерный станок с цифровым уп- 
равлением по системе «Фотостер» (комбинат 
«Понар-Комо»). Преимуществом станка является 
автоматический цикл, благодаря чему значительно 
упрощается работа обслуживающего персонала. 


4,5 
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СПЕЦИАЛИЗИРОВАННЫЕ 
ЛОСТАВИИ В СТРАНЫ СЭВ 


6. Пылесосы и полотеры. Снабжены набором деталей 
различного назначения. Повышенные удобства поль- 
зования. 


7. Горный лазер ГЛ-1 (Польский оптический завод). 
Используется для установления направления при 
помощи видимого светового луча с большой даль- 
ностью действия и малым расхождением. Особое 
применение находит при прокладывании штреков в 
шахтах, строительстве мостов и дорог. 


Фото С. В. Чиркина 
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Выставки, 
конференции, 
совещания 


Е 


это сказать о сельскохозяйственных маши- 
нах. 

Два года назад на выставке «Сельхозтех- 
ника-72» польский самоходный комбайн 
«Бизон» демонстрировался как новинка. 
Сегодня мы увидели целую семью «Бизо- 
нов», выпускаемых серийно,— машины раз- 
личной модификации и назначения, приме- 
няющиеся во всех видах хозяйства. Они 
решены в четких и упорядоченных формах, 
имеют хорошо вписанную в общую ар- 
хитектуру кабину. Интересно с эргономи- 
ческой точки зрения выполнен рабочий 
пост комбайнера — управление гидравличе- 
ское, облегченное. На «Бизоне» и «Бизон- 
супере» могут без усилий работать и де- 
вушки. Двигатель и коробка передач за- 
крыты кожухом, одновременно предохра- 
няющим от засорения и делающим кор- 
пус машины зрительно целостным, строй- 
ным. 

Раздел науки и техники также занимал 
значительную часть экспозиции. Многие из 
показанных приборов не раз награждались 
медалями на различных международных 
ярмарках. Определенная группа польских 
приборов авторитетна на международных 
рынках и постоянно экспортируется. Сек- 
реты успехов польского приборостроения 
надо видеть, наверное, не только в их 
высоком техническом уровне. Научно-ис- 
следовательская аппаратура таких объеди- 
нений, как УНИПАН (заводы Польской 
Академии наук), ПОЛОН (заводы ядерно- 
го оборудования), Институт физики ПАН‚— 
свидетельствует о том, что эта отрасль 
промышленности особенно чутко реагиру- 
ет на повышение роли художественного 
конструирования в экономике и культуре 
страны. Именно отношением промышлен- 
ности к дизайну объясняются характерные 
черты польских приборов: широкое ис- 
пользование принципов унификации в кон- 
струкциях корпусов и панелей комплек- 
сность решения целых групп приборов, ак- 


тивное использование новых материалов 
в отделке (различные пленки широкой 
цветовой гаммы, матовые, с рисунком 


тиснения эмали, в отличие от традицион- 
ных глянцевых, и т. д.), наконец, культура 
приборной графики. Среди показанных эк- 
спонатов, возможно, и не было отдельных 
выдающихся — художественно-конструктор- 
ских решений однако отличие польского 
приборостроения мы увидели в другом — 
в том общем качественном уровне, на ко- 
тором работает вся эта отрасль. 
На вопрос — «какая газовая плита стоит в 
вашей квартире» — более двух миллионов 
советских хозяек ответят: польская. Имен- 
но такое число газовых плит экспортиро- 
вано из Польши в СССР. В настоящее вре- 
мя в Польше выпускается несколько десят- 
ков моделей плит, из них нам хорошо из- 
вестны марки «Вера 303», «КГ 92 Варта». 
На выставке были показаны серийные пли- 
ты новой модификации, эстетический уро- 
веньм которых достаточно высок. Видно, 
ГЕ новая модель делается все с 
НивхатиеА к потребителю: пли- 
ды ДОН ЕЛьным оборудо- 


жаЕсго. пекгазоу 
ванием, ИО удобства пользова- 


ния, — различными приспособлениями, ав- 
устраняющими утечку газа, 
регулирующими температуру в духовке, 
электрозажигалками, вращающимися вер- 
телами и т. д. Самое приятное впечатле- 
ние производит цветовая гамма эмалей, 
которыми красятся плиты. Помимо тради- 
ционно белой мы увидели голубую пли- 
розовую, бежевую, которые интересны 
уже тем, что способны пробудить творче- 
скую фантазию у потребителя и толкнуть 
его на самостоятельное решение интерь- 
ера своей кухни. 
Вообще активный цвет — отличительная 
черта многих предметов быта. еще важ- 
нее отметить то, что на изготовление ку- 
хонного оборудования идут самые совре- 
менные, прочные и красивые материалыЫ— 
окрашенная пластмасса АБС, прозрачный 
поликарбонат. Новые изделия быта проек- 
тирует отраслевая художественно-конструк- 
торская лаборатория ©6юро совершенство- 
вания промышленных товаров широкого 
потребления «Прэдом». 
Фирменный знак внешнеторгового объе- 
динения «Универсал» известен самому ши- 
рокому потребителю. «Универсал» экспони- 
рует все, что относится к спорту и отды- 
ху. В этой группе изделий интересны, с 
нашей точки зрения, велосипеды и палат- 
ки. Видимо, классическую шутку по пово- 
ду того, стоит ли чизобретать велосипед», 
нужно признать устаревшеи. Во всем мире 
сейчас вновь пробудился интерес к вело- 
сипеду, имеющему массу преимуществ по 
сравнению с другими видами транспорта. 
И сейчас велосипеды «изобретаются» вновь 
художниками-конструкторами (можно упо- 
мянуть хотя бы удивительно плодотворный 
конкурс на новый велосипед, проводивших- 
ся в Японии). Самое примечательное в 
польских велосипедах — это ассортимент- 
ная политика. Старинный польский велоси- 
педный завод «Прэдом-Ромет» выпускает 
пятьдесят моделей. Это не просто «хоро- 
шие и разные» машины, они адресуются 
определенным группам потребителей: де- 
тям, юношам, взрослым, пожилым, спорт- 
сменам, туристам. Некоторые модели име- 
ют несколько вариантов дополнительного 
оборудования, также рассчитанных на удов- 
летворение различных вкусов и желаний: 
багажники, спинки, различные корзины для 
детей, для покупок. Интерес представляет 
и самая популярная модель складывающе- 
гося велосипеда. 
Работают группы художников-конструкто- 
ров и на заводах, выпускающих палатки. 
10—15 новых разработок в год делает 
один лишь завод в Легионове. Здесь так- 
же весьма продуман ассортимент. Нахо- 
дят своего покупателя палатки, предназ- 
наченные для автомобилистов, альпинис- 
тов, туристов. С особым вниманием под- 
ходят изготовители к выбору конструктив- 
ных материалов. Каждая новая модель, 
в которой применяются новые материалы, 


томатически 


проходит испытания в течение года и 
только после них утверждается к серии. 
Сегодня, кажется, можно говорить о 
польской «палаточной архитектуре»: па- 


латки-домики, 


палатки-квартиры, палатки- 


веранды. Эти красивые и сложные, на пер- 
вый взгляд, конструкции просты и удобны 
в установке и, главное, легки. 

Мы уже отмечали высокий уровень гра- 
фических решений многих экспонатов. Осо- 
бо хочется сказать о фирменном стиле 
широко известного польского парфюмер- 
но-косметического объединения «Полле- 
на». В него входят 16 заводов, про- 
изводящих более 500 видов  препа- 
ратов. По объему экспорта «Поллена» 
занимает сегодня третье место в ми- 
ре после США и Франции, и ее товары 
всюду находят своего потребителя, не те- 
ряясь в бескрайнем море мировой пар- 
фюмерной продукции. Не последнюю роль 
играет здесь, безусловно, профессиональ- 
ное мастерство дизайнеров-графиков, ра- 
ботающих в конструкторском бюро объе- 
динения. Помимо парфюмерных средств, 
заводы «Поллены» изготовляют также и 
стеклянную тару и упаковку, обеспечивая 
жизнеспособность фирмы и успехи сбыта, 
Каждый набор имеет свой графический 
облик. Если разрабатывается новое сред- 
ство, оно включается в имеющийся набор, 
и его оформление выдерживается в том 
же стиле. Дизайнеры-графики «Поллены» 
практикуют интересные экспромт-конкурсы: 
сразу несколько своих проектов они пока- 
зывают потенциальным покупателям и от- 
бирают тот, который лучше и быстрее дру- 
гих запомнился. В цветовых сочетаниях, 
шрифтах, пропорциях и форме упаковок 
художникам-конструкторам «Поллены» при 
всей их фантазии и изобретательности 
всегда удается соблюдать тонкий вкус и 
чувство такта. 

Выставке «ХХХ лет социалистической Поль- 
ши» сопутствовали различные мероприятия. 
Это были «отраслевые дни», на которых 
встречались польские и советские специа- 
листы, киносеансы, на которых демонстри- 
ровались лучшие польские фильмы, спе- 
циальные выпуски газеты «Жице Варшавы» 
на русском языке, наконец, ежедневные 
музыкальные ревю с показом мод «Музы- 
ка и мода». Все это делало рассказ о се- 
годняшней Польше полнокровным и яр- 
ким. 
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Б. В. Эндер о цвете 


и цветовой среде' 


Л. А. Жадова, канд. 
Москва 


искусствоведения, 


Автор публикуемой ниже подборки выс- 
казываний о цвете в архитектуре и пред- 
метной среде—Б. В. Эндер (1893— 
1960) писал о себе в студенческие го- 
ды: «..мы, учащиеся, жаждущие нового 
предмета, рождены революцией». В 1918 
году он поступил в петроградский Госсвоб- 
худмас, где занимался у живописца М. В. 
Матюшина, который в педагогике осу- 
ществлял выдвинутые им идеи «органи- 
ческой культуры», формирования всесто- 
ронне развитого человека путем воспита- 
ния всех его «воспринимающих способно- 
стей» к цвету, звуку и т. д. Б. В. Эн- 
дер оказался одним из «органических 
ростков», быстро набравших силу. Он стал 
самобытным живописцем, 
книжным графиком, 
тектуры, 


станковым и 
полихромистом архи- 
художником-оформителем выста- 
вок, театральным  декоратором, худож- 
ником по костюму и, кроме того, музы- 
кантом и поэтом. Причем, живописное 
творчество Эндера всегда было тесно свя- 
зано с его работой художника-полихроми- 
ста и оформителя. А вся его художествен- 
ная деятельность сопровождалась науч- 
ными исследованиями и экспериментами в 
сфере психофизиологии восприятия цве- 
та и пространства. Ими он активно зани- 
мался в отделе Органической культуры 
Государственного института художествен- 
ной культуры (ГИНХУКа) в Ленинграде 
(1923—1926 гг.)3. Его научные работы и 
эксперименты, к сожалению, до сих пор 
остаются в забвении. 

Б. В. Эндер как художник-полихромист и 
теоретик-экспериментатор в области ко- 
лористики — пионер той новой профессии 
художника-консультанта по цвету, которая 
по-настоящему утверждается в междуна- 
родной практике лишь после второй миро- 
вой войны. 
Деятельность по цветовой организации 
среды Б. В. Эндер широко развернул уже 
в 30-х годах, когда осуществит многие из 
своих идей. В 1930—1931 гг. он работал 
по окраске зданий Москвы в Малярстрое, 


\ За предоставленные материалы и помощь в работе 
автор выражает глубокую признательность вдове ху- 
дожника М. Т. Эндер. 

?О школе М. В. Матюшина см.: Н. Пунин. Госу- 
дарственная выставка.— «Жизнь искусства», 1924, № 31, 
с. 5; Обзор новых течений в искусстве.— «Русское 
искусство», 1923, № 1, с. 23—24. 


3 Осенью 1924 года Б. В. Эндер на общем заседании 
ГИНХУКа делал доклад «Исследование цветоформы 


‘в расширенном смотрении на широких пространствах 


прирбды». Б. В. Эндер был наделен способностью 
р! с завязанными глазами, верно улавливая 

122 МиОтекЯ называлось в школе Матюшина 
И трением», Сохранился текст 


В, А КРаСОВА, логи дополнитель- 
и паккяяиКа.гив. 


одном из заседаний отдела Органической культуры. 


Эндер читал на 


где сотрудничал с немецким художником 
Г. Шеппером, приехавшим из Баухауза. 
Б. В. Эндеру принадлежит цветовое офор- 
мление залов Третьяковской галереи 
(1933—1935 гг.), где он решил множество 
труднейших задач по формированию цве- 
товой среды для картин художников раз- 
ных направлений; полихромия нового то- 
гда санатория в Барвихе (1935 г.), цвето- 
вое решение жилых квартир в доме НКПС 
в Москве (1935 г.)... Он работал с такими 
известными советскими архитекторами, как 
братья Веснины, Б. М. Иофан, Н. Я. Кол- 
ли, 3. М. Розенфельд и др. 

Б. В. Эндер был автором цветового «пей- 
зажа» советских павильонов на Междуна- 
родных выставках в Париже (1937 г.) и 
в Нью-Йорке (1939 г.), сотрудничая с 
главным художником этих экспозиций 
Н. М. Суетиным и коллективом его помощ- 
ников. 

В 1940—1941 гг. Б. В. Эндер вместе с 
Н. М. Суетиным и К. И. Рождественским 
участвовал в подготовке выставки, посвя- 
щенной 100-летию со дня гибели М. Ю. Лер- 
монтова. Эта блестящая литературная выс- 
тавка, новаторски решенная 
произведение искусства, не была открыта 
из-за начавшейся войны. 


как единое 


«Суетин привлек к работе над этой вы- 
ставкой Бориса Владимировича Эндера. 
Это был человек, обладавший совершенно 
каким-то беспроигрышным — ощущением 
цвета и сочетания цветов. Когда бывала 
закончена группировка материала для ка- 
кой-то стены, Эндер раскладывал весь ма- 
териал на полу и целыми днями, обхватив 
себя руками за плечи, щурился на этот 
материал, подзывал то того, то другого, 
спрашивал, нельзя ли подвинуть какую-ни- 
будь из картинок? Наконец, находил нуж- 
ный колер. Так, выяснялось, что во вто- 
ром зале объединить все материалы мо- 
жет только сочный вишневый цвет. И тог- 
да все вещи, начиная от врубелевского 
«Демона» и кончая какой-нибудь «Подоро- 
жной», сразу начинали сверкать. Все объе- 
динялось благодаря этому фону... Все чи- 
талось, как небывалый изобразительный 
рассказ: стиль, тема, судьба, юбилей, от- 
ношение зрителей, праздник, 
все совмещалось...»,— так 


трагедия — 
вспоминает о 
роли Эндера в создании этой экспозиции 
ее консультант И. Л. Андроников“. Цвет 
на этой выставке был не только фоном: он 
был эмоционально-психологической сре- 
дой. 

Психофизиологические закономерности во- 
сприятия цвета, открытые исследованиями 


4 Анд роников И. Л. Воспоминания о выставке 
М. Ю. Лермонтова 1941 года, рукопись, с. 5 (Собст- 


венные материалы автора публикации). 


ГИНХУКа и обобщенные в таком труде, как 
«Справочник по цвету» (1932) 5, Б. В. Эндер 
использовал в связи с практическим реше- 
нием задач архитектурной полихромии. Его 
цветокомпозиции живут во времени архи- 
тектурного пространства, как бы перенося 
природные цветовые сочетания в искусст- 
венную среду. Характерно, что цветопла- 
стические мотивы живописи Б. В. Эндера, 
выполненные в 20-х годах, программно ан- 
тигеометричны и образуют динамичные 
растительные цветоформы. Развивая в 
своей живописи тенденции своеобразного 
направления позднего постимпрессионизма, 
взаимодействовавшего с аналитическими 
направлениями искусства первой трети 
ХХ века, Эндер стал в вопросах архитек- 
турной полихромии одним из первых выра- 
зителей идей, близких направлению «орга- 
нической архитектуры», 

«Если сестра моя и я встретимся после 
войны, то должны написать книгу о поэ- 
зии цвета», — это пожелание, записанное 
в дневнике Б. В. Эндера в 1942 году, не 
было выполнено. Сестра его М. В. Эндер 
(1897—1942) — талантливый — живописец- 
колорист, исследователь проблем цвета, 
преподаватель курса цветоведения в Ле- 
нинградском Вхутеине, погибла в осажден- 
ном городе. 

Обширные записи Б. В. Эндера об искусст- 
веб содержат много соображений о цве- 
те, цветоведении, полихромии архитекту- 
ры и предметной среды. Многие из его 
идей звучат так, будто высказаны в на- 
ши дни. 

Теоретическое наследие Б. В. Эндера, ко- 
лориста и цветоведа, особенно актуально 
сейчас, когда проблемы эстетической орга- 
низации жизненной среды человека не 
только ставятся, но и решаются. 


$ О «Справочнике по цвету» см.: Жадова Л. А. 
Дветовая система Матюшина.— «Искусство», 1974, № 8, 
с. 38—42. 

6 Рукописи Б. В. Эндера в настоящее время еще не 


полностью изучены. 


Библиотека 
им. Н. А. Некрасе 


е!ес\го.пектазо\Ка, 1 


1, 2. Б. В. Эндер. Экспериментальная живо- 


пись. 1920-е аз. 


Предлагаемая читателям подборка соста- 
влена из дневниковых записей Б. В. Эн- 
дера, фрагментов письма к сестре и лек- 
ции о цвете", прочитанной в МОСХе. 


«Много еще мусора цветового в нашем 
быту. Надо организовывать вкусы, нужна 
цветовая азбука. Нужно общество ликви- 
дации цветовой неграмотности. Задача ху- 
дожника — все бытовое окружение обра- 
тить в сплошную живопись». (Из днев- 
ников, 8/У1 1935 г.). 


«Я предлагаю живописный метод окрас- 
ки... против статичной декоративной, вку- 
совой, пестрой расцветки. 
Окраска — живопись без изобразительного 
элемента. 

В окраске изображения не нужно, а со- 
держание нужно, как и в изобразитель- 
ной живописи. Художник еще так плохо 
владеет законами цвета, что ему легче 
написать фреску, чем дать окраску в том 
же помещении (конечно, убедительную, со- 
держательную)». (Из письма сестре, 17/УП 
1935 г.). 


«Имею такую затею: выработать вместе 
с физиологами из Института эксперимен- 
тальной медицины живописную оцветку 
(по живописному методу) школы для пред- 
стоящего в ближайшие годы строительства 
сотен школ по плану реконструкции го- 
рода Москвы. ..Одновременно следовало 
бы осуществить раньше задуманную про- 
работку с физиологами окраски кварти- 
ры — строительство квартир для двух мил- 
лионов обязывает к этому. По обоим во- 
просам обращусь в Академию архитекту- 
ры». (Из дневников, 17/\УИ 1935 г.). 


«Цвета в метро мало, почти совсем нет 
цветовой композиции (живописной орга- 
низации цвета). Цвет — мощное средство 
объединения и активизации архитектуры». 
(Из дневников, 1935 г.). 


«В моей работе по мастерской колеров 
две особенности: с одной стороны, науч- 
но обосновываю свою работу над цветом 
(чего не делают даже немцы, пример — 
Шеппер); с другой стороны, я даю в произ- 
водство колера из своих рук (этому Шеп- 
пер научил)». (Из дневников, 20/УИ 1935 г.). 


«Моя задача ... помочь вам снять хаос цве- 
товой которым еще замусорена наша 
жизнь. Мы уходим от беспринципной, не 
ставящей задачи, бессодержательной и 
безграмотной, неорганизованной вкусовой 
примитивной чувственной пестроты. Мы 
уходим от размельченной разорванной, 


ТВ тех случаях, когда числа записей в рукописях 
не проставлены, указан только год. 
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сантиметровой расцветки. Нам нужно на- 
править живопись в километрах в нашу 
жизнь. Пусть цвет станет тоже строитель- 
ным Материалом на нашем строительстве 
социализма. 

Возьмем эту силу из природы в искусство. 
Пусть цвет примет участие в нашей борь- 
бе за светлую жизнь. Пусть цвет работает 
с нами, как все стихии природы. 
Представьте, что на заводе стены, станки, 
производственная одежда не просто ок- 
рашены каждый своим каким-нибудь цве- 
том, а сгармонированы в цвете так, что- 
бы повысилась производительность труда. 
Представьте, что в больницах стены, што- 
ры, одеяла, мебель сгармонированы так, 
что больной скорей и крепче выздоравли- 
вает. Что в театре повышается впечатле- 
ние от построенного цвета, как этого еще 
не делают. То же в книге, в первомайской 
колонне, ня вокзале, в метро. Я ут- 
верждаю, что вы обязаны организовывать 
цвет. 

Люди немало остроумия 
оформлении архитектуры, сцены, книги и 
пр. Но никогда не считаются с глазом. Ес- 


проявляют в 


ли бы оформление строилось не случайно, 
а обязательно с учетом свойств зрения, 
его сила возросла бы невероятно. 

Когда дано впечатление от окраски зала 
или на сцене, или на страницах книги, то 
в следующем зале, или в следующей сце- 
не, или на следующей странице надо под- 
готовить впечатление по закону зритель- 
ного контраста, 

Это значит, что тот цвет, которого тре- 
бует новый зал, сцена, страница, надо на- 
строить, чтобы он зазвучал в поддержку 
предыдущего и чтобы естественно возник- 
ший дополнительный от предыдущего не 
угасил новый цвет. 

Сами по себе цвета не должны быть яр- 
кими и назойливыми, но они могут быть 
расположены так, чтобы один оживал от 
другого, и декоративная сражающая яр- 
кость была заменена ярким впечатлением. 
Замечательно при этом условии, что если 
декоративно резкие тона утомляют, то 
при композиции, рассчитанной на живопис- 
ное впечатление, картина становится по- 
степенно все ярче и ярче, разрастается и 
не гаснет. 

Чтобы подкрепить работу над компози- 
цией по контрасту, надо обратиться к при- 
роде... 

Возьмем расположение цвета в спаянных 
небе, зелени и земле или в одной зелени. 


`Если дать волю глазу, он найдет нужный 


цвет_и расположит цвета в плоскости или 


в странстве. И это расположение ни- 
еБбудеттсевпадать с механической 

| г толи 
к|езёвхпесаезибаий в архитектуре, 


3. Исследования изменяемости иветов и 
цветовых сочетаний. Школа М. В. Ма- 
тюшина. 


или всех сцен в пьесе, или всех страниц 
книги охватить зрением разом невозмож- 
но, приходится давать впечатление от цве- 
та в более или менее ленточной компо- 
зиции. Все же цельность, как в музыке, 
опирающейся на память, конечно, должна 
соблюдаться органическая. Иначе говоря, 
не строить только по смежным контрас- 
там, а располагать их во времени и прос- 
транстве, имея в виду цельную картину. 
Для полного успеха в живописной окрас- 
ке следует использовать еще одно свойст- 
во зрения. 

Если дополнительному цвету некуда деть- 
ся, он заливает тот, от которого возник, 
и съедает его. Но дополнительный охотно 
уходит в любой нейтральный или более 
или менее родственный ему. 

Если есть опасность, что в комнате, сце- 
не, книге слишком велико поле однотон- 
ной окраски и глаз надолго может задер- 
жаться на нем, то обязательно позаботить- 
ся дать разрядку возникающему дополни- 
тельному... 

Не обязательно разрядку давать внесени- 
ем какого-нибудь явного нейтрального. 
Например, белые двери в комнате, белые 
пятна на сцене или в книге. Даже не обя- 
зательно брать отдаленные от основного 
или приближенные к 
Большой эффект получается, когда удается 
дверь или другие значительные пятна вы- 


дополнительному. 
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держать в том же тоне и вместе с тем 
внести в него ту долю нейтрального и да- 
же обратного, которой достаточно, что- 
бы в нем нашел себе приют опасный до- 
полнительный. Выдержанность в близких 
и не разрушающих друг друга тонах при- 
водит к единству. 
Вспомните стремление 
костюме одинаковые тона — это стрем- 
ление к гармонии, которое не удается, 
когда композитор не знаком с законами 
зрения. 

Как найти организованный набор? Условим- 


подыскивать |] 


ся, что мы имеем в цветовом круге столь- 
ко интервалов, расстояний между цветами, 
сколько цифр на часах,— двенадцать. Так 
вот, можно построить набор по любому 
из двенадцати цветов. Каждый из взятых 
тонов в наборе должен быть настроен, 
приближен к определяющему тональность. 
Вы знаете, что и красный может быть си- 
неватым и желтоватым, и желтый может 
быть и красноватым и синеватым (возь- 
мите апельсиновый и лимонный желтый), 
а синий может быть желтоватым (понят- 
нее, если скажу, зеленоватым) и красно- 
ватым (понятнее — фиолетовым). 

Так и любой цвет я могу настроить по 
выбранной в основу тональности даже в 
очень отдаленный, скажем, на четыре ин- 
тервала. В цвет лимонно-желтый для на- 
стройки в красную тональность можно вне- 
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сти ту долю красного, которая не снимет 
его, сохранит лимонный и вместе с тем 
сроднит с красным. Причем ввести крас- 
ноту не значит, что нужно обязательно при- 
мешать красной краски, приблизить к кра- 
сному можно лимонный цвет и, скажем, 
умброй жженой (очень малая доля крас- 
ноты)». (Из лекции, 1936 г.). 


«Мое отличие от других художников, ра- 
ботающих в архитектуре, в том, что я не 
обхожусь декорированием, а пытаюсь вне- 
сти в архитектуру полноценную живопись. 
Но не механически, как это делалось с 
изобразительной живописью, а органиче- 
ски синтезировать в полном смысле этого 
слова живописно-цветовые ценности с ар- 
хитектурно-объемными. Как цвет требует 
своего объема, своей формы, так и каж- 
дый объем требует своего цвета. Я ищу 
цвета в архитектуре так, чтобы он всей 
своей мощью, непосредственно воздейст- 
вующей на зрение поверхностью объе- 
мов, на которые он наложен, говорил об 
объемах то, что хочет о них сказать архи- 
тектор. 

Художники-декораторы (берущие на себя 
задачу только декорирования архитекту- 
ры) в лучшем случае удачно решают от- 
дельные помещения, но никогда не зада- 
ются создать полную картину, избегают 
работы над объединением всего архитек- 
турного объема в одно, не используют 
неограниченной возможности цвета к объ- 
единению, к организации композиции... 
Я работаю над цветовыми наборами из 
трех, четырех и более колеров, которые 
называют Мелодиями, и которые пытаюсь 
довести до стандартов для широкого ис- 
пользования в колхозной железнодорож- 
ной и другой еще мало обслуженной цве- 
товым оформлением архитектуре. Я беру 
несколько колеров и настраиваю их в од- 
ной тональности, различая по напряженно- 
сти цветовой и световой». (Из дневников, 
1936 г.). 

«Хочу обратиться к Шмидту, когда вер- 
нется в Москву, с предложением пере- 
смотреть окраску самолетов, построенных 
для полетов на Северный полюс. Может 
быть, он заинтересуется окраской само- 
летов и для других целей и поможет по- 
ставить и решить эту проблему». (Из днев- 
ников, 22/\У 1937 г.). 
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Современные 
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Международная выставка «Микрозонд-74» 
состоялась в Москве в июле 1974 года и 
была подготовлена Оргкомитетом УП Меж- 
дународной конференции по оптике рент- 
геновских лучей и микроанализу, Торгово- 
промышленной палатой СССР и др. Экс- 
понентами выставки были фирмы из Авст- 
рии, Англии, США, Франции, ФРГ, Швей- 
царии, Японии. Демонстрировались образ- 
цы электронно-оптических приборов и обо- 
рудования для исследования микрострук- 
туры веществ (электронные микроскопы, 
рентгеновские микроанализаторы и т. д.). 
Материалы выставки показали, что сейчас 
успешно разрабатываются растровые (ска- 
нирующие) микроскопы, которые позволя- 
ют получать изображения с большой глу- 
биной резкости при довольно высокой раз- 
решающей способности в широком диапа- 
зоне увеличений с плавным управлением '. 
В настоящее время почти каждый растро- 
вый микроскоп высокого класса является 
комбинированным прибором. Поэтому ши- 
рокое распространение получили модуль- 
ные структуры, на основе которых ком- 
понуются различные варианты приборов 
от обычного растрового микроскопа до 
рентгеновского микроанализатора с не- 
сколькими спектрометрами рентгеновского 
излучения и многочисленными приставка- 
ми. Такие приборы состоят из функцио- 
нально самостоятельных систем и блоков, 
в связи с чем особое значение придается 
упрощению их обслуживания, освобожде- 
нию оператора от второстепенных манипу- 
ляций. Управление приборами, многие на- 
строечные и рабочие операции в значи- 
тельной мере автоматизированы. Все боль- 
шее распространение получают различные 
дополнительные анализаторы, мини-компью- 
теры, которые позволяют автоматизировать 
и расширить функции прибора, значитель- 
но ускорить процесс исследований, повы- 
сить их точность. 
Электронно-микроскопические 
устанавливаемые в особых 
имеют блочную компоновку, что обеспечи- 
вает технологичность их изготовления и мо- 
бильность при эксплуатации. Самостоятель- 
ные блоки (электронно-микроскопическая 
часть, системы сканирования и регистра- 
ции) в растровых микроскопах и микро- 
анализаторах объединяются единой навес- 
ной столешницей. 

Большинство электронно-оптических прибо- 
ров отличается функциональностью и вы- 
разительностью — лаконичных форм, что 
достигается благодаря унификации эле- 
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1 Растровые микроскопы позволяют получать изобра- 
жение с разрешением 100—70А при увеличении от 
7—10 до 200.000—250.000 крат. 


В. Ф. Рунге, художник-конструктор, 
Красногорский механический завод 


ментов, прогрессивной технологии их из- 
готовления, автоматизации управления при- 
бором. Последнее позволило резко умень- 
шить число рукояток на электронных ко- 
лоннах, ликвидировать штурвалы и другие 
элементы управления вакуумной системой, 
но вызвало увеличение количества органов 
управления на пультах. Различная частота 
пользования пультами обусловила разделе- 
ние их на два вида: основные, расположен- 
ные в приборах предельного разреше- 
ния? по сторонам центральной колонны, 
и пульты особо точных, но редких опера- 
ций, находящиеся в боковых тумбах стола. 
Эти пульты в нерабочем состоянии закры- 
ваются крышками. 

Каркасная конструкция и крупные ограж- 
дающие детали, характерные для совре- 
менных приборов, облегчают процессы их 
изготовления и сборки, одновременно спо- 
собствуя целостности формы. Наружные 
элементы столов, пультов, блоков электро- 
питания выполняются из тонкого листового 
металла с минимальным применением 
контактной сварки. 

Широкое использование интегральных схем 
в электро- и радиоцепях резко уменьшает 
их габариты, а «раскрывающиеся» конст- 
рукции этих схем, смонтированных в бло- 
ки на поворотных рамах, обеспечивают 
удобство ремонта. 

Выбор цветового решения приборов опре- 
деляется спецификой их эксплуатации в 
затемненных помещениях и особенностями 
цветовосприятия в этих условиях. Наиболее 
распространен прием цветового контраста 
больших светлых поверхностей и неболь- 
ших ярких или темных зон. Так, на темно- 
синих или черных панелях управления вы- 
деляются светлые (дополнительно подсве- 
чиваемые) шкалы индикаторов, органы уп- 
равления, надписи. 

Нижние части столов, боковины пультов и 
стоек покрываются эмалями типа «ша- 
грень». Столешницы отделываются глян- 
цевым пластиком или деревом. Элементы 
электронных колонн изготовляются из же- 
лезоникелевых сплавов без последующей 
отделки или покрываются глянцевыми 
эмалями. Органы управления на колоннах 
имеют покрытие типа «молочного» аноди- 
рования. 

Выставка «Микрозонд-74» позволила вы- 
явить основные тенденции формообразова- 
ния электронно-микроскопического обору- 
дования. Так, электронная колонна в при- 
борах высокого класса всех типов распо- 
лагается над столом, что позволяет сделать 
эти установки наиболее универсальными и 
обеспечивает выразительность и активность 


2 В современных электронных микроскопах достигну- 
то разрешение в 2—ЗА при увеличении до 500.000 крат. 
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1. Электронный микроскоп «ЛЕМ-100 С» 
(фирма «Джиол», Япония). Цветовое 
решение соответствует условиям 
эксплуатации прибора в затемнен- 
ном помещении. 


Растровый микроскоп «Стереоскан 
180» (фирма «Кембридж», Англия). 
Имеет высокие технические пара- 
метры. Отдельные блоки при эксплу- 
атации объединяются общей навес- 
ной столешницей, благодаря чему 
создается удобное рабочее место 
оператора. Прибор отличается тща- 
тельной художественно-конструктор- 
ской проработкой. 


Электронный микроскоп «ЕМ 300» 
(фирма «Филипс», Голландия). «Рас- 
крывающаяся» конструкция элемен- 
тов радио- и электроцепей обеспе- 
чивает удобство ремонта. 


Пульт системы сканирования раст- 
рового микроскопа —«Стереоскан 
180». На темном фоне контрастно 
выделяются средства индикации, ор- 
ганы управления и надписи. Недо- 
статком является обилие светлых 
крепежных винтов. 


10 Выставки, 
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формы, несущей максимум информации о 
технической сути изделия. Выставка также 
показала, что все изготовители электронной 
микроскопии наряду с повышением ее тех- 
нических параметров уделяют большое 
внимание улучшению эстетических показа- 
телей. 


Получено редакцией 2.08.74. 


Библиотека | 
им. Н. А. Некрасова 


5. Растровый электронный микроскоп «Автоскан» (фир- 
ма «Сименс», ФРГ). Обеспечена автоматизация 
многих настроечных и рабочих операций. 


6. Электронный микроскоп «НИ-12А» (фирма «Хита- 
чи», Япония). Пульты управления в зависимости от 
частоты использования разделены на две группы: 
основные (находятся на столе по сторонам от 
колонны) и дополнительные —в боковых тумбах 
(в нерабочем положении закрыты крышками). 


швы, 


. Система «Камебакс» (фирма «Камека», Франция). 
Модульная структура позволяет компоновать раз- 
личные типы приборов. Недостатком системы яв- 
ляется отсутствие композиционного единства всего 
комплекса и невысокий эстетический уровень от- 
дельных блоков. 


Проектный алгоритм 


№ 11. 


1974, 


эстетика», 


«Техническая 


И его анализ 


Требования, предъявляемые к человеку 
(или группе людей) при управлении техни- 
ческими системами, варьируются в зависи- 
мости от сложности техники. На данном 
этапе технического прогресса существует 
тенденция к интеграции технических комп- 
лексов и дистанционному управлению ими. 
Обычно контроль и управление осуществ- 
ляются из специальных пунктов с помощью 
более или менее сложных систем связи. 
Деятельность операторов при этом харак- 
теризуется: 

а) потерей прямой связи человека с уп- 
равляеемыми объектами (что с психологи- 
ческой точки зрения связано с определен- 


ными трудностями, но зато повышает 
безопасность работы, улучшает условия 
труда); 


6) сдвигом центра тяжести нагрузки с фи- 
зической сферы на умственную, в связи с 
необходимостью обрабатывать большое 
количество информации как в соответст- 
вии с заданными алгоритмами, так и эври- 
стически. 


Профессия оператора, осуществляющего 
дистанционное управление в системах «че- 
ловек — машина» становится все более 
массовой. Поэтому вопросы, связанные с 
подготовкой обучением и организацией 
труда операторов, являются весьма акту- 
альными. Необходимым условием опти- 
мальной организации операторской дея- 
тельности в целях уменьшения психической 
нагрузки операторов и увеличения надеж- 
ности работы системы служит соблюдение 
эргономических принципов и требований 
при разработке пунктов управления. 


Главным вопросом здесь является разме- 
щение элементов индикации и управления 
на панелях операторских пультов и щитах 
управления. Вполне очевидна важность 
разработки принципов и методов решения 
этой проектной задачи. Эта задача, по 
ряду признаков, является системной, и по- 
этому для ее решения необходимо тесное 
сотрудничество инженера-разработчика 
(конструктора или технолога) и инженера- 
психолога (эргономиста) уже на самых ран- 
них стадиях проектирования. Применение 
широко рекомендуемых принципов‘ (груп- 
пировка элементов панели, предназначен- 
ных для контроля и управления парамет- 
рами отдельных технологических единиц; 
размещение элементов в соответствии с 
топографией технологических единиц и их 


‚групп со степенью их важности, с опре- 


деленной последовательностью заданий и 
операций, с особыми требованиями, предъ- 
я мыми оператором) в практике раз- 


БУЧА ОРЕЯ их пультов часто стал- 
к яим. К донекяявявя, возникающими 


зао аваВЕнции этих прин- 


3. Заставка, О. Матоушек, 
ЧСЕР 


НАЧАЛО 


операция 1 (01) 


операция 2 (02, 03) 
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Правильна ли контролируемая и ? : 
р онтролиру величина: (вне щита управления) 


нет 
& операция 3 (03) 


операция 4 (04) 


операция 5 (01, 02, 05, 06) 


Имеет ли контролируемый параметр постоянную величину? ($1) 


нет 


Находится ли следующий контролируемый 


(52, $3) 


параметр в предписанном интервале? 


нет 
операция 2 


операция 1 (01) 


операция 6 (03, 07) 


« операция 7 (08, 09) 


(02, 03) 


Является ли работа контролируемого устройства нормальной? 


нет 


(54, 55, 56) 


операция 8 (вне щита управления) 


операция 1 (01) 


». 


операция 9 (02, 03, 05) 


} КОНЕЦ 


ципов (соблюдение одного принципа вле- 
чет нарушение других). Необходимым 
условием для нахождения 
варианта размещения всех элементов ин- 
дикации и управления на панелях пуль- 
тов является наличие информации о дея- 
тельности оператора (операторов), т. е. 
подробное описание алгоритма управле- 


оптимального 


1. Блок-схема: 
буквы 0 (01... 09) означают элемен- 
ты управления, 
буквы 5 (51...56) — элементы инди- 
кации. 


ния, причем управляемая система, вклю- 
чающая людей и машины, рассматривается 
как одно целое. 

Имея адекватный алгоритмический 
можно было бы описать любую деятель- 
ность, которая реализуется в системе при 
контроле и управлении. При этом предпо- 
лагается, что эта деятельность алгоритми- 


язык, 


12 Эргономика 


зирована: оператор работает по правилам, 
указаниям, приказам и т. д. которые он 
знает и которые определяют его деятель- 
ность. Обычно эти правила возникают и 
формируются в начале опыта работы за 
пультом, ех роз$Ё. Словесная запись этих 
правил (инструкции, предписания) имеет 
скорее значение формального документа, 
чем практического средства. 

Проведенное нами эмпирическое исследо- 
вание разных видов операторской деятель- 
ности (в аппаратурной химии, при управ- 
лении циклотроном и экспериментальным 
реактором) показало, что каждый реаль- 
ный алгоритм можно выразить на формаль- 
ном языке и рассматривать его как потен- 
циальный алгоритм, по которому алгорит- 
мизированную деятельность может осу- 
ществить каждый (в идеальном времени). 
Иначе говоря, наряду с реальной алгорит- 
мизацией возможна и потенциальная алго- 
ритмизация. Если мы не имеем потенци- 
ального алгоритма деятельности оператора, 
то его можно получить посредством эрго- 
номического анализа, рассматривая соот- 
ветствующую деятельность как объект эм- 
пирического исследования. Вместе с тем, 
полученный теоретическим путем потен- 
циальный алгоритм может быть верифици- 
рован реализацией. Потенциальные алго- 
ритмы могут служить средством оценки 
операторской деятельности, рабочих мест 
операторов и т. д. 


Благодаря абстрактному различению потен- 
циального и реального алгоритмов, мы 
пришли к выводу, что для каждого вида 
операторской деятельности следует разра- 
ботать алгоритм, который был бы, с одной 
стороны, предписанием для оператора, а 
с другой — средством проектирования ра- 
бочего места оператора. Именно на осно- 
вании анализа этого алгоритма можно бы- 
ло бы проектировать размещение элемен- 
тов индикации и управления на панелях 
пульта и формулировать принципы орга- 
низации рабочего места оператора в це- 
лом. 


В этой статье описывается проектный алго- 
ритм размещения элементов индикации и 
управления на пульте, разработанный нами 
при проектировании поста управления для 
атомных электростанций. 


Для записи алгоритма был использован 
графический язык блок-схем, и, в частно- 
сти, блок-схема, применяемая при разра- 
ботке программ для вычислительной ма- 
шины, Составленные вначале нерасчленен- 
ные блок-схемы, содержащие крупные бло- 
ки, следовательно детализировались до 

„Исбеньеетеющих действиям с от- 
| Миим Ле ен АЯСОнели или их 
группами 


@есго.пеКгазоуКа.ги 


Алгоритм разрабатывался нами в тесном 
сотрудничестве с проектировщиком техни- 
ческого устройства. Следует заметить, что 
уже при составлении алгоритма проекти- 
ровщик технического устройства отдавал 
себе отчет в том, что в результате совме- 
стной работы первоначальный проект мо- 
жет быть уточнен и модифицирован. 

Способ анализа алгоритма поясним на при- 
мере. Пусть требуется наиболее рацио- 
нально разместить элементы индикации и 
управления на панели операторского пуль- 
та проектируемой технической системы. 
В соответствии с технологическим процес- 
сом оператор должен осуществлять девять 
различных операций («операция 1»... «опе- 
рация 9») и принимать четыре различных 
«решения» вне пульта или на пульте с 
помощью элементов управления (01, ..., 
09) и элементов индикации ($1, .. 96). 
Блок-схема работы оператора представле- 
на на рис. 1 (обозначения элементов ин- 
дикации и управления указаны в скобках 


рядом с соответствующими логическими 
и оперативными блоками). 
Для размещения элементов на панели 


наиболее важным фактором являются их 
взаимосвязи при осуществлении отдель- 
ных действий. Эти связи могут быть вы- 
членены из блок-схемы, которую для этой 
цели следует преобразовать в более на- 
глядную графическую форму в соответ- 
ствии с определенными правилами. Опера- 
ции и решения, которые проводятся «на 
панели», осуществляются либо с отдельны- 
ми элементами управления и индикации 
(самостоятельными элементами) либо с 
группами этих элементов (множествами). 
Так, например, «операция 1» осуществляет- 
ся с помощью элемента управления 01, а 
решение «Имеет ли контролируемый па- 
раметр определенную величину» прини- 
мается с помощью элемента индикации 
$1, в то время как «операция 5» осуществ- 
ляется с помощью множества элементов 
управления (01, 02, 05, 06), а решение «Яв- 
ляется ли работа контролируемого элемен- 
та нормальной» принимается с помощью 
множества элементов индикации ($4, $5, 
$6). Предположим, что подобные опера- 
ции и решения могут быть осуществлены 
с помощью срабатывания элементов этих 
множеств в любой последовательности, 
т. е. что эти множества неупорядоченные. 
Так, например, у множества (01, 02, 05, 06) 
это означает, что следует принимать во 
внимание все возможные связи (являю- 
щиеся симметричными) между элементами: 


01 — 02 02 — 05 05 —06. 
01 — 05 02 — 06 
01 —06 


управления и индикации 
соответствии с 


Все элементы 
обозначим точками и в 
блок-схемой свяжем их соединительными 
линиями. Элементы, принадлежащие одно- 
му множеству, свяжем прерывистыми со- 
единительными линиями, а элементы, при- 
надлежащие разным множествам,— сплош- 
ными соединительными линиями. Новую 
графическую форму назовем соединитель- 
ной схемой. 

Представим себе, что часть соединитель- 
ной схемы 


04 01 02 05 06 ;51 


будет выражать связи элемента управле- 
ния 04 и элемента индикации 51 с элемен- 
тами управления множества (01, 02, 05, 06), 
а также связи элементов внутри самого 
множества. Это будут связи 04—01, ..., 
04—06; 01—02, .., 01—06; 02—05; 02—06; 
05—06; а также $1—01, .., $1—06, т. е. 
всего 14 связей. Соединительная схема, со- 
ответствующая блок-схеме (см. рис. 1), 
изображена на рис. 2. 

Ввиду того, что размещение элементов на 
щите должно соответствовать частоте свя- 
зей, «следует составить таблицу связей. 
Для рассматриваемого нами примера та- 
кая таблица представлена на рис. 3. Она 
имеет вид треугольника, что обусловлено 
симметричностью связей, 

Наряду с самостоятельными элементами 
01, 03, 04, $1 в рассматриваемых схемах 
встречаются множества, которые обозна- 


чаем так: 

А= (02, 03) 

В= (01, 02, 05, 06) 

С= (03, 07) 

О= (09, 08) 

Е= (02, 03, 05) 

Е= (52, 53) 

С= (54, 55, $6). 
Между множествами (самостоятельные 
элементы принимаем за одноэлементные 
множества) имеются следующие отно- 
шения: 


или же (01) В 
‚ С, или же (03) СА, С 


= (02, 05) 
=03, или же А ^^ С= (03) 
=03, или жеС/^ Е= (03), 


оные е 
95) 2 еугик 


которые изобразим графически (рис. 4), 
учитывая связи, представленные на блок- 
схеме и соединительной схеме. 

Последняя схема уже позволяет распола- 
гать отдельные элементы на щите управ- 


№ 11. 


1974, 


эстетика», 


«Техническая 


ю и. 


ления (пока без учета пространственных 
характеристик элементов и щита). Исхо- 
Дим из того, что возле каждого элемента 
может быть расположено не более восьми 
элементов (выше, ниже, слева, справа и 
четыре по диагоналям). Можно предло- 
несколько проектов. Один из них 
представлен на рис. 5. Строя этот проект, 
мы исходили из указанных выше отноше- 
ний между элементом 01 и множествами 
Е, А, С, Е и С, а также между самими 
этими множествами. Результатом явилась 
следующая конфигурация элементов: 


жить 


06 05 
$1 01 02 
$6 $4 $2 03 07. 
$5 $3 


Элемент 01 и множество Е связаны через 
элемент 52. Аналогично элемент 01 и 
множество @ связаны через элемент 54 
ит. д. 

Далее мы использовали связи между мно- 
жеством П и множествами А, С, Ч и Е: 


$6 $4 $2 03 07, 


Связь О) с Аи С обеспечивается 08—03 и 
08—07 (А и С связаны через элемент 03); 
Р связано с Я посредством 09—55; связь 
Р с Е обеспечивается связями элемента 
08. 

Местоположение 91 обеспечивает нам 
связь этого элемента с множеством 
Е($1—52) и @($1—54 и 56). 

Наконец, определив местоположение эле- 
мента 04, мы получили окончательный про- 
ект. Сопоставив этот проект (рис. 5) 
с таблицей связей (рис. 3), можно убе- 
диться, что наиболее «прочные» связи 
встречаются по три раза между элемен- 
тами 01—02, 01—03, 03—02; они обеспе- 
чены в проекте размещением этих эле- 
ментов рядом. «Сильные» связи между 
элементами 03—08, 03—09, 05—01, 05—02 


. (встречаются по два раза) также обеспе- 


«Техническая эстетика», 1974 


чены. 
Использование описанного 
в реальной ситуации 
1 


выше метода 
характеризовалось 


аряду с неупорядоченными множе- 


рядом моментов. 
эявменхов, были и упорядоченные. 

„ВВ фа НекВа@единительной схе- 
Щезенниовецамес дФотаетствующие нор- 


мальным последовательностям действий — 
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а О 
зимы ним 
оные № 
Е В ИЕ 


2. Соединительная схема, 


4. Графическое изображение отношений мно- 
жеств элементов управления и индикации, 


3. Таблица связей. 5. Размещение элементов 


ления. 


на щите управ- 


-о 


ммшглочюю- мшгоо 
С С) О 68 5 
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последовательностям, при которых регу- 
лируемые параметры системы находятся 
в заданных пределах и контролируемые 
величины не надо «приводить к норме». 
В проекте отдавалось предпочтение свя- 
зям между элементами и множествами, 
соответствующим «нормальным» ветвям 
схемы. 

3. Предварительно была разработана круп- 
ноблочная схема и определена частота 
встреч отдельных блоков-подсистем. По- 
скольку частота осуществления последо- 
вательности действий, связанных с «про- 
изводством», относилась к частоте осталь- 
ных последовательностей как 18:1, про- 
ект был исполнен так, чтобы полностью 
обеспечить все связи между элементами 
при реализации производства. Элементы, 
используемые при других деятельностях, 
были подчинены производству. 

4. Мы должны были принимать в расчет 
размеры пультов или щитов управления, 
размеры и технические параметры при- 
меняемых элементов индикации и управ- 


ления. Помещение проектировалось для 
трех операторов, работающих в одну 
смену. 

Проектный алгоритм в общем случае 


имеет эвристический характер. Отдельные 
эвристики определены — эргономическими 
принципами размещения элементов инди- 
кации и управления. 
Алгоритмы деятельности 
операторов, выраженные графически в 
виде блок-схем, можно использовать в 
различных практических целях. Например, 
они могут служить для эффективного обу- 
чения операторов (в частности, в текущих 
производственных условиях) для класси- 
фикации операторов-профессионалов, для 
моделирования перебойных и аварийных 
ситуаций, выполняя функцию «графических 
тренажеров». В настоящей работе мы рас- 
смотрели возможность использования это- 
го алгоритма при разработке проекта оп- 
тимального размещения элементов инди- 
кации и управления на пульте или щите 
управления. 


оператора или 


Итак, определение оптимального варианта 
размещения элементов — проектного алго- 
ритма — производится в следующей по- 
следовательности: 


1) определение множеств элементов, ко- 
торыми пользуется оператор при контро- 
ле и управлении; 


2) приведение блок-схемы к виду соеди- 
нительной схемы; 


у, определение частоты связей между эле- 
ми и множествами; 
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окончательного проекта 


чи отка 


размещения элементов, являющегося ос- 
новой для технического чертежа. 

Предлагаемый проектный алгоритм обла- 
дает некоторыми преимуществами по срав- 
нению с обычно рекомендуемыми прин- 
ципами размещения элементов, поскольку 
он исходит из объективного описания по- 
«человек — маши- 
прини- 


ведения всей системы 
на». При размещении элементов 
маются во внимание как частота их упо- 
требления, так и функциональные связи 
{последовательность), причем оба эти 
момента не являются конкурирующими. 
Описанный метод применим как при про- 
ектировании новых систем, так и при ре- 
конструкции постов управления уже экс- 
плуатируемых в производстве систем. 
С технической точки зрения при реализа- 
ции проектов целесообразно использовать 
щиты управления секционного типа, кото- 
рые при изменении технологии позволяют 
легко менять расположение отдельных 
элементов индикации и управления. 
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Хроника 


СССР 


В конце июня с.г. под Свердловском со- 
стоялся Всесоюзный семинар, посвящен- 
ный проблемам развития теории и Мето- 
дологии художественного конструирования, 
организованный Уральским филиалом 
ВНИИТЭ. В семинаре приняли участие 
специалисты по технической эстетике, ар- 
хитекторы, инженеры, искусствоведы, фи- 
лософы, социологи из Москвы, Ленингра- 
да, Новосибирска, Свердловска, Хабаров- 
ска, Харькова, г. Шевченко. С докладами 
и сообщениями выступили: А. С. Козлов, 
Г. Б. Минервин и А. Г. Устинов (все из 
ВНИИТЭ), Р. А. Шеин и А. Д. Шелушинин 
(оба из УФ ВНИИТЭ), А. Буряк (ХИСИ), 
В. Л. Глазычев (ЦНИИТИА), Б. В. Сазонов 
(ЦНИПИАСС) и др. Выступавшие подчер- 
кивали важность методологических и тео- 
ретических разработок как базы для 
управления развитием технической эстети- 
ки и художественного конструирования. 

Рассматривались конечные цели дизайнер- 
ского проектирования и его объект, место 
проектировщика в системе «производст- 
распределение — потребление», 
связи художника-конструктора с другими 
специалистами, причастными к проекти- 
рованию. Много внимания было уделено 
методике и принципам ее построения. 


во — 


Польша 

В мае с.г. в Варшаве состоялась конфе- 
ренция «Эргономика и проектирование 
промышленных предприятий» организо- 
ванная Комитетом эргономики и охраны 
труда совместно с Центром проектирова- 
ния промышленных объектов. Рассматрива- 
лись вопросы концептуальной эргономики, 
экономической эффективности внедрения 
эргономических рекомендаций границы 
адаптации человека в производственной 
среде, эргономические требования к про- 
ектированию промышленных предприятий. 
(«Охрона праци», 1974, № 6). 


США 

16—21 июня с.г. в Аспене проходила 
ХХ!У ежегодная конференция, посвящен- 
ная теме «Дизайнер и среда, в которой 
он работает». В конференции приняли 
участие видные художники-конструкторы, 


архитекторы, теоретики дизайна, искусство- 
веды из разных стран. Обсуждались вопро- 
сы социальной ответственности дизайнера, 
взаимосвязей с потребителем, расширения 
сферы профессиональной деятельности и 
др. Демонстрировались кинофильмы и диа- 
позитивы. Были показаны художественно- 
конструкторские разработки участников 
конференции, в том числе предназначен- 
ные для детской игровой среды. (Материа- 
лы ВНИИТЗЭ). 


«Техническая эстетика», 1974, № 11. 


Тимо Сарпанева 


Рассказать о деятельности этого художника- 
конструктора сегодня не так просто. Он 
работает дизайнером на многих фирмах у 
себя на родине и за ее границами, в Шве- 
ции, Англии, ФРГ; он преподавал в Инсти- 
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1. Бокал «Илья» — изделие, серийно выпускаемое ав- 
томатической линией, разработанной автором. Се- 
рийное изделие имеет уникальную, сложную фор- 
му, какой обычно обладают предметы ручного 
изготовления. 

2. Бокалы «Винный зуб». 

3. Бокалы «Кольца капель». 


туте дизайна и был художественным кон- 
сультантом различных текстильных фабрик. 
Первьм среди дизайнеров он получил в 
Лондоне в 1967 году почетную степень 
доктора Королевского колледжа искусств. 
В разные годы оформлял национальные 
выставки за рубежом, в том числе финский 
сектор на ЭКСПО-67 в Монреале. Имел 
персональные выставки дизайна в Стокголь- 
ме и Копенгагене, Нью-Йорке и Лондоне, 
Париже и Токио. Его изделия хранятся се- 
годня в двенадцати музеях мира. 

Испытав с юных лет многие профессии, 
прямо не связанные с художественным 
творчеством, однако немало способствую- 
щие развитию чувства прекрасного (он был 
кузнецом, лесосплавщиком, стеклодувом), 
Тимо Сарпанева выбирает путь професси- 
онального художника. Сейчас ему 47 лет. 
С той поры, когда, обучаясь в художест- 


отека 
. Некрасова 
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Творческий 15 
портрет 


венном институте, он увлекался кустарны- 
ми изделиями и их уникальной красотой, 
прошло немало времени, в течение кото- 
рого был сделан второй выбор. Если 
художник призван создавать прекрасные 
вещи, то он, Тимо Сарпанева, должен 
создавать их для массового потребления. 
Возможно, среди финских художников-кон- 
структоров он первым понял необходи- 
мость внедрения дизайна в промышлен- 
ность и его значение для создания серий- 
ных изделий высокого качества. 

Т. Сарпанева — дизайнер предметов быта. 
— Мне кажется, мы должны помнить о той 
ответственности, которая лежит на худож- 
никах-конструкторах, — говорит Сарпане- 
ва. — Каков сегодня предметный мир, ок- 
ружающий человека? Он полон лишних, 
некрасивых и ненадежных вещей, загро- 
мождающих жилое пространство вокруг 
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человека. Ум, энергия, труд дизайнера 
должны быть направлены на переделку это- 
го теряющего целесообразность предмет- 
ного мира. Я стремлюсь создавать вещи, 
скрашивающие повседневный быт, — рацио- 
нальные по форме, максимально полезные 
и надежные. 

Свое вдохновение Т. Сарпанева черпает в 
материале. Это довольно интересная под- 
робность в его работе. Он начинает думать 
о новом изделии и его будущей форме, 
отталкиваясь от существа самого материа- 
ла. На что способно стекло? Сталь, чугун, 
дерево? Наверное, именно финским дизай- 
нерам свойственно такое особое умение 
проникать в душу материала: в Финляндии 
еще крепки связи со всевозможными на- 
родными ремеслами. 

У Сарпаневы сложился свой стиль в рабо- 


те, и когда он говорит, что не сидит за_. 
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чертежной доской, размышляя над формой 
будущего изделия, это не просто слова, а 
выработавшееся за многие годы практиче- 
ской деятельности собственное кредо. Сар- 
панева работает на производстве: на фар- 
форовых и стекольных фабриках, на заво- 
дах стройматериалов, в литейных цехах. 

— Для меня не существует двух разных 
процессов в отдельности: сначала замысел 
формы, а затем воплощение его на произ- 
водстве, — говорит Сарпанева. — Они син- 
тезируются для меня в один. Только на- 
блюдая технологический процесс, я могу 
«изобрести», «придумать» новое изделие, 
то есть могу расширить, развернуть еще не 
испробованные технологии, 
годчиняя ее своему замыслу и при этом 


возможности 


корректируя и сам замысел. 
Нередко при таком подходе художнику- 
конструктору приходилось идти на рево- 
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Акриловая витрина для выставочных стендов. 
Кастрюли из нержавеющей стали, обладающие 
высокими потребительскими качествами. Унифици- 
рована форма ручек, четко проработаны края, 
позволяющие удобно выливать содержимое, крыш- 
ки утоплены, устойчивы. 
6. Чайник из нержавеющей стали в комбинации с 
пластмассой. 
7. Форма чайников позволяет их штабелировать, дно 
маленького чайника плотно закрывает отверстие 
большого. 


м> 


люционные изменения в технологии или на 
полную реконструкцию в производстве. 
«В таких случаях, как во всякой револю- 
ции, мне помогала вера в свою право- 
ту»,— говорит дизайнер. Именно так слу- 
чилось со стекольным производством на 
фабрике в Ииттала. Сарпанева работает 
со стеклом уже более 20 лет и последние 
три года отдал внедрению новой автома- 
тической линии, принесшей фирме большие 
экономические выгоды. Победа дизайне- 
ра в данном случае заключалась в том, 
создал способ серийного про- 
изводства столь сложного и красивого из- 


что он 


делия из стекла, которое до сих пор было 
под силу разве только стеклодуву самого 
высокого класса. Здесь не происходила, как 
это нередко бывает, адаптация ручной, уни- 
кальной вещи к конвейеру, здесь изделие 
задумывалось серийным с самого начала. 
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8. Набор столовой посуды различного назначения из 
фарфора. Сочетание фарфора и стали производит 
сначала неожиданное впечатление, однако при 
внимательном рассмотрении форма предметов под- 
купает своей мягкостью, пластичностью, убежда- 
ешься в выгодных декоративных возможностях 
стали. 

9. Бульонницы из фарфора, солонки. 

10. Фарфоровые чайники. Специфическая обработка 
ручек из нержавеющей стали усиливает их де- 
коративность 


Сама серийность понималась как уникаль- 
ность. 

«Немногого, вероятно, стоит тот дизайнер, 
который не может помочь инженеру». Сар- 
панева это говорит с полным правом, по- 
тому что имеет немало патентов на техни- 
ческие изобретения. Особо интересно его 
«вмешательство» в текстильную промыш- 
ленность. 10 лет назад он разработал спо- 
соб «амбиенте» — нанесения двустороннего 
рисунка на ткань любого качества. Красоч- 
ные гаммы при таком способе близки при- 
родным — без резких переходов оттен- 
ков одного в другой. Ткань по способу 
«амбиенте» может быть и плательной, и 
драпировочной, и мебельной. 

Для серьезных дизайнеров не существует 
мелочей. Сарпанева с увлечением конст- 
руирует дверные замки, защелки. Им раз- 
работана типология ручек для санузлов и 
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внутренних дверей. По модульному прин- 
ципу он решает наборы светильников. 

Но посуда — особая часть его творчества. 
Сарпанева пробует материал как будто в 
самых неожиданных формах и назначениях: 
блюдо из стали, фарфоровый супник со 
стальной ручкой... Однако это кажущаяся 
неожиданность. Когда берешь эти кастрю- 
ли, чайники, блюдо, сковороды в руки, по- 
нимаешь всю основательность и рациональ- 
ность их форм. Эти вещи словно дышат 
спокойствием: веришь в их полезность, на- 
дежность и практичность. Зримо ощущаешь 
даже то, что они сделаны серийно, а зна- 
чит, они дешевы, доступны. Они обладают 
необходимыми свойствами — комплектны, 
вариабельны, имеют унифицированные де- 
тали. В целом форма кастрюль и котелков 
даже наивна, но в этой наивности и заклю- 
чается, пожалуй, веками проверенная муд- 
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рость простоты: все только самое целесо- 
образное, без украшательств, без потака- 
ний ложно понятой «праздничности». А в 
целом о вещах можно сказать одно — они 
красивы. 

— Мы говорим неправду, когда называем 
старый бабушкин котелок некрасивым, — 
говорит Сарпанева, — он был сделан тог- 
да, когда человек жил под диктовку при- 
роды. Этот-то котелок и был истинно ди- 
зайнерским изделием, недаром мы храним 
теперь подобные вещи в музеях... 

Бытовые предметы Тимо Сарпаневы — жи- 
вое свидетельство тому, как плодотворны 
бывают стремления связывать современные 
достижения и вкусы с истинным народным 
духом и веками сложившимися традициями. 
Работая со сталью, стеклом, фарфором, он 
«не упражняется в дизайне ради дизайна» и 
не ломает голову в поисках искусственных 
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новых форм, а скорее возвращает усколь- 
зающие, старые, но близкие человеку фор- 
мы, Пример его творчества доказывает, что 


на настоящии дизаин, видимо, не влияют 


споры о том, какие идеи правильные -—— 


идеи функционализма ли, антифункциона- 


лизма... Истинный дизаин не относится ни 


к той ни к другой стороне, он лежит в 
иной плоскости, возможно, над этими спо- 
традициях 


предметной культуры, где ценилась строгая 


рами. Воспитанный на финской 


спокойная красота, Сарпанева и сегодня, 


эксплуатируя самые последние возможно- 


сти технологии и умножая их на свой ин- 
теллект художника, создает вещи демокра- 
тичные и добрые. Вещи законченные в сво- 


еи красоте, вещи для человека, 


С. А. Сильвестрова, ВНИИТЭ 
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Из опыта 
художественного 
конструирования 
сельскохозяйственных 
машин 


Чехословацкие сельскохозяйственные маши- 
ны в течение последнего десятилетия под- 
верглись значительным изменениям. Если 
раньше в этой отрасли преобладал чистый 
труда 


элемен- 


техницизм и доля дизаинерского 


сводилась к отработке отдельных 
тов, то в настоящее время сотрудничество 


заводов с художниками-конструкторами 


стало системой. Большинство предприятий 


сельскохозяиственного машиностроения по- 


няло значение художественного конструи- 


рования и ныне рассчитывает на участие 


дизайнеров в проектировании различной 


техники. 
собственным 


Мне хотелось бы поделиться 


опытом конструирования 


художественного 
сельскохозяиственных машин, 


Взять, к примеру, самоходную сеноубороч- 


ную машину $Р5$360. На первый взгляд 
может показаться что специфические 
функциональные свойства сельскохозяйст- 


венных машин не позволяют искать вариан- 
ты их Однако практика убеждает, 


$Р5360, 


серийного производства, я 


$ АА 
формы. 


что это не так. С машиной пред- 
назначенной дхгя 
работал поэтапно. Прежде всего совместно 
с кснструкторами я разработал исходные 
концепции художественно-конструкторского 
структу- 


ходе 


решения, основную морфслогию, 


ру внутренней и внешней формы. В 


этои работы, когда я искал соотношения 


между экстерьером, цвето- 
вое решение, графику и т. д., проявлялись 


обратные связи. В течение двух лет в про- 


интерьером и 


ект вносились различные инженерные кор- 


рекции; мне приходилось реагировать, на- 


пример, на изменения в основных несущих 
элементах, которые повлекли за собой из- 


менения и в пластическои структуре ма- 


шины, В технико-эстетическои концепции 


машины я объединить 


этои стремился 


функциональные, социальные, эстетические 


и эргономическиг требсвания, интегрируя 


их в форме. 


На следующем этапе работы я заботился 


об экономичности изготовления машины, а 


также о создании предпосылок для унифи- 


кации конструктивных деталей. И наконец, 


своей задачей я ставил футурологический 


прогноз направлений развития этого типа 


машин и возможности перехода на модуль- 
ную систему. 

Соблюдение всех упомянутых этапов я счи- 
таю весьма важным. Дизайнер не должен 
формы в 


ограничизаться лишь решением 


рамках данной задачи, он должен созда- 


вать перспектизные модели, предвосхищать 


будущие изменения формы и, основываясь 


на каждой конкретной задаче, создавать 


гуманистическую программу творческого 


проектирсвания техники, 
машинои, я 


Работая над сеноуборочной 


изучал взаимосвязь функции с формой и 


№ и. 


1774, 


эстетика», 


Техническая 


Ш. Малатинец, 


скульптор и дизайнер, 
ЧССР 


исследовал различные рабочие ситуации, 
возможные изменения полевых условий, 
удобство манипулирования и т. д., разрабо- 
тал концепцию формообразования, 
тектуру машины, 


архи- 
идя от общего к ча- 
стному. Я исследовал также удобство об- 
служивания, главные зоны движения опера- 
тора, вопросы режима работы и отдыха в 
течение рабочего дня. Особое внимание 
было уделено эргономике рабочего места. 
Дело заключалось не только в том, чтобы 
комфорт кабины отвечал всем требованиям 
гигиены, физиологии, антропометрии, пси- 
хофизиологии и психологии человека, но 
также чтобы архитектура кабины была 
скомпонована в соответствии с общей фор- 
мой машины, чтобы она имела свой стиле- 
вой характер и не была чуждым по фор- 
ме элементом в общей композиции маши- 
ны. Нередко при конструировании сельско- 
хозяйственных машин дизайнеры увлекают- 
ся лишь функциональными сторонами про- 
ектирования кабины, в то время как она 
должна согласовываться с общей архитек- 
тоникой машины. 

Я стремился также осуществить комплекс- 
ное цветовое решение. Оно исходит из 
формы, органически членит общую массу 
машины: более светлые оттенки выделяют 
рабочие механизмы и кабину. 

В проектной практике мы часто сталкива- 
емся с тем, что заказчик связывает поиск 
новых форм с обязательным сохранением 
конструктивной основы базовой модели. Та- 
кая ситуация сложилась у меня при разра- 
ботке нового ряда тракторов. Хотя задача 
здесь ограничивалась до известной степени 
решением соотношений между капотом 
двигателя и кабиной, тем не менее я при- 
ступил к комплексной художественно-кон- 
структорской разработке трактора «Зетор» 
ряда`З в соответствии с собственными 
представлениями. Это потребовало созда- 
ния многочисленных поисковых вариантов. 
Некоторые из них лишь иллюстрировали 
неприемлемость или неэффективность того 
или иного подхода, следовательно, были по- 
учительны своей _полемичностью. Все ва- 
рианты были подвергнуты оценке по ог- 
дельным критериям. Результаты были зане- 
сены в таблицу, которая помогла мне по- 
казать, какие типы являются перспективны- 
ми, какие могут быть использованы для 
дальнейшей дизайнерской разработки. 
При разработке шестирядного самоходного 
свеклоуборочного комбайна предприятия 
«Агрострой» в Йичине передо мной стояла 


совсем новая задача, так как прототипа 


не ествовало. Здесь я выбрал компо- 
ая представляет собой пере- 

Н т к довноНедявым самоходным 
Мес ны омтезиция решена 


так, что кабина (заимствованная из унифи- 


< 


У. 


1, 2. Самоходный шестирядный свеклоуборочный 
комбайн 6-ОРЦС (макет). В отличие от других ма- 
шин этого типа двигатель расположен на особой 
раме в задней части, что удобно для обслужива- 
ния и ремонта. Основные элементы комбайна об- 
разуют ступенчатую композицию, уравновешенную 
цветовой отделкой, 
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цированного ряда) выдвинута вперед по 
отношению к погрузочной части. Это яви- 
лось новым решением: кабина обычно на- 


ходится сзади. У новой компоновки дви- 
гатель расположен в задней части машины, 
к нему обеспечен удобный доступ при ре- 
монте. Форма капота гармонически соче- 
тается с другими частями машины. Все 
конструктивные части образуют ступенча- 
тую композицию. Из кабины открывается 


свободный обзор при передвижении по до- 


роге, что также имеет значение для само- 
ходных сельскохозяйственных машин. 
Я хотел лишь вкратце указать на большие 
возможности гуманизации сельскохозяйст- 
венной техники посредством дизайна. Ди- 
зайн может и должен возвести сельскохо- 
зяйственную технику до высшего уровня 
культурных ценностей и тем самым содей- 
ствовать повышению культуры труда в сель- 
ском хозяйстве. 

Получено редакцией 28.06.74. 


Реферативная 


информация 


Проект пункта управления 
обсерватории (ГДР) 


Ое|Ке Н.  ЗсраЦ\айеп: Копхер{ г 
Сега{ о4ег Атазе.— «Еогт - И\еск», 1974, 


№ 3, $. 35—38, П. 


Большое количество информации, получае- 
мой и перерабатываемой в обсерваториях, 
и связанные с этим психофизические на- 
грузки операторов вызвали необходимость 
создания специальных пунктов управления 
аналогичных тем, которые применяются 
для других сложных систем. Появилась 
также потребность и в специальных инди- 
каторных и измерительных приборах. При 
разработке такого оборудования особое 
значение приобрел учет функциональных, 
эргономических, экономических и эстети- 
ческих требований. 


1. Интерьер операторской с пультом управления. Ис- 
пользовано оборудование из мэдульных элементов. 
Художник-конструктор Р. Ульрих. 


2. Выносной блок аналоговых индикаторных и управ- 
ляющих приборов. Художник-конструктор Х. Оельке. 


3. Центральный пульт управления для операторской. 
Художники-конструкторы Л, Рабольд и П. Брезинг, 


4. Лицевая панель операторского пульта из модуль- 
ных элементов. Художник-конструктор В. Шнайдер. 


’Библиотека 
им. Н.А. Не 


В новых моделях пультов управления, раз- 
работанных для обсерваторий студентами 
Высшего училища художественного конст- 
руирования в Галле, нашла отражение тен- 
денция к миниатюризации индикаторных и 
регулирующих приборов. Характерны ком- 
пактность органов управления, тщательная 
графическая проработка приборных пане- 
лей, улучшены читаемость надписей и све- 
товая индикация, что значительно облег- 
чает труд оператора. 

Вопросы оптимизации труда составляли 
важную часть предпроектных исследова- 
ний. Изучались психофизические возмож- 
ности оператора, особенности его профес- 
сиональной подготовки, условия сохране- 
ния работоспособности и т. д. 

Проектируя пульты управления, специали- 
сты учитывали требования звукоизоляции 
и освещенности рабочих мест, стремились 
оптимизировать микроклимат. 


Комплексное проектирование операторской 
осуществлялось на основе модуля, едино- 
го для оборудования и помещения в це- 
лом. Вентиляционная и осветительная аппа- 
ратура, электропроводка размещаются не- 
посредственно в панелях стен, полах и по- 
толках. Гибкие шланги с заключенными в 
них техническими коммуникациями облег- 
чают вариантность компоновки оборудова- 
ния. 

В соответствии с принятым модулем и сти- 
листическим решением пультов управле- 
ния и приборов разрабатывалась мебель, 
выразительная по своим формам и соот- 
ветствующая требованиям гигиены. 
Благодаря упорядоченности среды и повы- 
шению ее эстетического воздействия зна- 
чительно улучшилась организация трудаи 
психологический климат в операторских 
пунктах обсерваторий. 


Е. Б. Полешук, ВНИИТЭ 


1974, № 11. 


эстетика», 


«Техническая 


Монорельс для аэропортов 


{Франция] 

[`аегогепо “Тмаит”. — “Ботиз$”, 1974, 
№ 534, р. 33, П. 

Художник-конструктор М. Бюффе — со- 
трудник бюро «К.Э.И. Рэймонд Лоуи» — 
разработал монорельсовое транспортное 
средство на воздушной подушке, состоя- 


щее из отдельных секций и предназначен- 
ное для перевозки пассажиров в аэропор- 
Его движение осуществляется с по- 


тах, 


1 


мощью специального зубчатого механизма. 
Секции, рассчитанные на двух человек, мо- 
гут объединяться для единовременной 
перевозки большого числа пассажиров (до 
100 человек). 


Ю. Ш 
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1. Головная и хвостовая секции монорельса, 


2. Общий вид вагона. 


Автобус для дошкольников (США] 


Тве Ме Ьи$. бугасизе итуегзИу 


ргозресфиз, 12р. И *. 


7еПо\ 


Группа студентов пятого курса факультета 
художественного конструирования Сиракуз- 
ского университета, которой руководит из- 
вестный американский дизайнер А. Пулос, 
разработала проект автобуса для перевоз- 
ки детей в возрасте от 6 месяцев до 5 лет. 
На этапе предпроектных исследований изу- 
чались эксплуатационные и эргономические 
характеристики школьных автобусов, выпу- 
скаемых в США. Было, в частности, уста- 
новлено, что конструкция этих машин не 


Проспект Сиракузского университета (без указания 


года издания) получен ВНИИТЭ в 1974 г. 


Библиотека 
им. Н. А. Некрасова 
@есго.пеКгазоуКа.ги 


вполне отвечает требованиям безспасности, 
а используемые. в них сиденья не соответ- 
ствуют антропометрическим данным детей 
младшего возраста, 

В предложенном проекте использовано 
стандартное шасси (3,15Ж2,13Ж2,26 м), ку- 
зов уменьшенной высоты (1,87 м), удобные 
и безопасные в эксплуатации поворотные 
сиденья. 

Высота окон для лучшей освещенности и 
обзорности увеличена. Двери сдвижные. 
Расположение сигнальных огней и фар дает 
возможность видеть их сбоку. 

При разработке сидений определялись по- 
зы, удобные для детей данной возрастной 
группы. 

В результате поисков оптимальной органи- 
зации салона в нем было запроектировано 
13 кресел уменьшенных размеров; пово- 
ротная конструкция кресел обеспечивает 
возможность быстро менять их располо- 


2 


жение (по направлению движения, к цент- 
ру салона и т. д.) и уменьшает возмож- 
ность травм при наездах. 

Сиденье для воспитателя оборудовано под- 
локотниками и емкостью для медикаментов 
и для учебных пособий. Оно регулируется 
в шести фиксируемых положениях, что 
отвечает широкому диапазону антропомет- 
рических требований. 

Щиток управления автобусом, выполненный 
из формованного пластика, состоит из трех 
функциональных зон: две из них предназ- 
начены для традиционных переключателей 
и приборов, в третью вынесены радиотеле- 
фон, мигающий световой сигнал, ручки для 
экстренного открывания дверей. Этим обо- 
рудованием также может легко пользо- 
ваться воспитатель, 


В©: 
1. Общий вид автобуса. 


2. Объемно-пространственная организация салона, 
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ка места водителя. 
„Ирма ИМ кБ Аь НЕВАЗЯЯЯ. 


@есго.пеКгазоуКа.ги 


5. Конструкция детского кресла. 


Оборудование для игровых 
площадок (ГДР) 


Зре рае шт ег ${а4— “Рогт--ЯжесК”, 
1974, № 2, $. 15—17, И. 


Большое внимание в ГДР уделяется обору- 
дованию для детских площадок, которое 
проектируется на основе психологических 
исследований с учетом характера воздейст- 
вия материалов и конструкций на поведе- 
ние детей и особенностей их контактов в 
процессе игры. 

Набор игровых элементов в виде цилинд- 
рических домиков со сферическим покры- 
тием и стенок для лазания, рисования ме- 
лом, игры в мяч и т. д. разработал худож- 
ник-конструктор У. Вюнш. Четыре типа та- 
ких домиков (диаметром 160 см и высотой 
40, 90, 150 и 190 см) и стенок изготовзляет 
из устойчивой к атмосферным воздействи- 
ям, хорошо моющейся пластмассы Народ- 
ное предприятие по переработке пластмасс 
в Коттбус-Зандове. 

Устойчивость игровых стенок (толщиной 
80 мм) обеспечивается их многослойной 
конструкцией и креплением к грунту при 
помощи встроенных стоек. Для предотвра- 
щения травм края отверстий в стенках 
скруглены. В зависимости от размеров и 
планировки детской площадки стенки мо- 
гут размещаться по прямой, зигзагообраз- 
но ит. д. Все игровые элементы окраше- 
ны яркими светящимися красками, что соз- 
дает контраст с покрытием площадки и 
цветом окружающих ее предметов. 


1. Бетонная конструкция для игровых площадок. 


В оборудовании площадки для детей от7 
до 12 лет в одном из районов Коттбус-Зан- 
дова использована скульптурная конструк- 
ция из бетона с пятью уступообразными 
опорами. По этим уступам дети могут лег- 
ко взбираться на площадку, расположен- 
ную на незначительной высоте, бегать и 
прыгать по ней вокруг находящейся в се- 
редине вертикальной стойки. Выразитель- 
ность форм этого устройства позволяет ис- 
пользовать его в качестве композиционного 
центра площадки. 

Полезный элемент игрового оборудова- 
ния — круглая в плане металлическая кон- 
струкция для физических упражнений (вь:- 
сота 3,5 м и диаметр 6 м), бетонное осно- 
вание которой используется как сиденье. 
На металлический каркас может натягивать- 
ся пленка или ткань, образующая шатер 
для игр, детских праздников и т. д. 
Часть пространства игровой площадки мо- 
жет быть оформлена в виде плескательного 
бассейна, вымощенного бетонными плита- 
ми и частично покрытого песком. В сере- 
дине его размещаются металлические кон- 
струкции для лазания, вокруг которых сде- 
ланы дорожки для езды на велосипеде. 


Е.П: 


№ 11. 


1974, 


эстетика», 


«Техническая 


2. Игровая площадка, которая может использоваться 
как плескательный бассейн. 


3. рые домики для лазания и тематических игр. 
Библиотека 
а свмНеВнВекраяоваия и игр с мячом. 


@ес{го.пеКгазо\Ка.ги 


Вагончики для работающих 
в полевых условиях [ГДР] 


Сгав1 Р. Аггей пп Ргаеп.— “Еогт- 
7луесК”, 1974, № 3, $. 29—32, ИП. 


Студенты Высшего училища художественно- 
го конструирования в Галле выполнили три 
проекта  сборно-разборных — вагснчиков, 
предназначенных для рабочих, временно 
занятых на стройках, горных разраСотках 
ит. д. В них созданы условия для отдыха, 
приема пищи, проведения совещаний, пе- 
реодевания. Вагончики ссбираются из са- 
монесущих объемных элементсв на основе 
модульной координации, что позволяет 
изменять их длину и объединять в целые 
комплексы в зависимости от числа рабо- 
чих и характера их труда. К месту эксплуа- 
тации вагончики доставляются в виде ав- 


1. Интерьер сборно-разборного вагончика из унифици- 


рованных элементов. 


2. Вагончик из унифицированных объемных элементов 


(вариант) в стационарном положении. 


3. Вагончик из унифицированных объемных элементов 
в транспортируемом положении. 
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томобильного прицепа и после удаления 
шасси устанавливаются на фундаментные 
подушки. Двери, оконные рамы, вентиля- 
ционные заслонки и т. д. могут монтиро- 
ваться на месте сборки. Инженерные ком- 
муникации проходят в вентиляционном 
канале, расположенном в перекрытии по- 
толка. Отопительные приборы и бойлер 
размещаются в специальных емкостях под 
полом. 

Комфортные микроклиматические условия, 
не зависящие от колебаний наружной тем- 
пературы, обеспечиваются кондиционерами 
и трехслойной конструкцией стенок с утеп- 
лителем из пенопласта. 

Бытовое оборудование, разработанное на 
основе модульной планировочной сетки по- 
мещения, состоит из откидного пристенного 
стола, пластмассовых емкостей, используе- 
мых в качестве оснований для сидений, вы- 
движных ящиков на алюминиевом каркасе, 
откидных пластмассовых сидений вогнутой 
формы, умывального блока высотой 1,5 м 
и т. д.; для подачи и отвода воды исполь- 
зуются гибкие трубопроводы, расположен- 
ные под полом. 

Для хранения и перевозки пищи предло- 
жены специальные термосы с двойными 
стенками из ударопрочной пластмассы и 
удобными ручками; крышки термосов мо- 
гут использоваться в качестве посуды для 
питья. При транспортировке термосы с пи- 
щей вставляются в специальный контейнер 
на алюминиевом каркасе. 


ЕЙ. 


4. Двухсекционная универсальная емкость для тран- 
спортировки пищи, 


Санитарно-техничёское 
оборудование [ФРГ] 


“МоеБе! И\фемог Оезюп”, 1974, № 6, 
$. 38—39, 40—44, 46—47, П. 


Санитарно-технический блок «Санбау-2000» 
из сборных унифицированных пластмассо- 
вых элементов разработан дизайнерским 
бюро «Хюбнер- Хустер». Блок, состоящий 
из 4-х корытообразных стенок, панелей по- 
толка и пола, предназначается для гости- 
ниц, общежитий, школьных, административ- 
ных и производственных зданий. Стенки 
блока соединяются друг с другом угловы- 
ми фасонными стойками; места стыков 
уплотняются эластичной прокладкой. В за- 
висимости от назначения блок оборудуется 
умывальником, ручным душем, биде и 
другими приборами, которые могут разме- 
щаться в нескольких вариантах. 

Стенки окрашены в яркие цвета — зеленый, 
кирпичный, желтый приборы — преимуще- 
ственно в белый. Использование скруглен- 
ных форм, соответствующих пластическим 
свойствам конструкционного материала 
(полистирола), армированного стекловолок- 
ном, способствует стилистическому един- 
ству оборудования. 


Санитарно-технический узел со 
ными приборами для пассажирского ваго- 
на разработал западногерманский дизай- 
нер Р. Молль. При установке приборов, 
размеры котсрых соответствуют величине 


встроен- 


дверных проемов, модульные панели пола 
и стен снимаются, открывая доступ к ин- 
женерным коммуникациям. Панели имеют 
водоотталкивающее покрытие и эластичные 
прокладки в местах соединений, что обес- 
печивает хорошую гидроизоляцию и дает 
возможность промывать помещение водой 
из шланга. В санузле есть пепельница и 
устройство для подачи туалетной бумаги, 
салфеток и т. п. Поступление воды и жид- 
кого мыла а также смыв регулируется 
ножными педалями. 


Санитарно-технический узел уменьшенных 
габаритов и веса для пассажирского воз- 
душного лайнера разработан в бюро «Ди- 
зайн Студио Дейтше Аирбус». Применение 
модульных конструкций обеспечило воз- 
можность блокировки таких санузлов. 
Округлые формы приборов, отсутствие 
резких выступов и переходов способствуют 
стилистическому единству оборудования. 
Встроенный блок с принадлежностями для 
личной гигиены легко заменяется; преду- 
смотрена химическая обработка нечистот. 


ЯЫ? 


1, 2,3. Универсальный санитарно-технический _ блок 
«Санбау-2000» (в процессе‘ сборки). Фирма-изгото- 
витель «Штанденмайер Баупродукцион». 
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4, 5. Санитарно-технический узел пассажирского ва- 
гона. 


6. Санитарно-технический узел воздушного пассажио- 
ского лайнера. Фирма-изготовитель «МББ», 


Скоростной электропоезд [ФРГ] 


50 ош ме сеПобеп. — “МоеБе! Иценог 
Без! еп”, 1974, № 7, $. 64—67, И. 


1. Лобовая часть электропоезда. 
2. Общий вид электропоезда «ОВ 403/404». 


3. Салон пассажирского вагона, 


Проект скоростного пассажирского элект- 
ропоезда «ОВ 403/404» разработан Дизайн- 
центром Управления федеральных желез- 
ных дорог в Мюнхене. Состав вхлючает 
два моторных вагона, вагон-ресторан и 
просторный салон-вагон. Общее число по- 
садочных мест — 183. Поезд развивает 
скорость до 200 км в час, его конструк- 
ция надежна и экономична. В системе уп- 
равления использованы современные элек- 
тронные приборы, обеспечивающие плав- 
ность хода. Салоны вагонов нового поезда 
оборудованы кондиционерами, креслами 
повышенной комфортности имеют удач- 
ную цветовую схему. Наружная окраска 
вагонов (светло-серая и темно-коричневая с 
оранжевыми полосами) подчеркивает их 
аэродинамическую форму, 
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Экспериментальный комплекс 
оборудования для жилища (ФРГ) 


Еззег Н. \Моппехрегипеп “Копитип!ие- 
гепае Зучете”. — “Агспцекиг-- \Мовиме”, 
1974, №4, $. 248—249, П. 


Комплект трансформируемых блоков обо- 
рудования функциональных зон квартиры со 
свободной планировкой разработали спе- 
циалисты бюро «Эссер дизайн» (совместно 
с психологом К. Линнева) в целях созда- 
ния модели жилища будущего. Блоки мо- 
гут собираться из модульных пластмассо- 
вых элементов или из секций заводского 
изготовления, которые крепятся с помощью 
болтов или зажимных устройств к облег- 
ченным стойкам. Они располагаются в со- 
ответствии с принятой планировкой жило- 
го пространства, рассчитанного на семью 
из 3—4 человек. Наряду с возможностью 
многовариантной компоновки оборудова- 
ния. функциональных зон, «перетекающих» 
одна в другую, авторы проекта рекомен- 
дуют относительно четкое выявление уча- 
стков, предназначенных для приготовле- 
ния и приема пищи, сангигиены, радио- и 


телеинформации, а также для индивиду- 
ального пользования. Характерно размеще- 
ние пищевого и сангигиенического блоков 
непосредственно в жилом помещении. Эти 
блоки можно свертывать в контейнеры, вы- 
свобождая таким образом пространство 
для зоны отдыха всех членов семьи. 

В сангигиеническом блоке, расположенном 
почти в центре квартиры, есть круглый в 
плане бассейн и откидная ванна, верти- 
кально закрепляемая в нише стены. Бло- 
ки для индивидуального пользования мо- 
гут трансформироваться в соответствии с 
возрастными потребностями членов семьи. 
Для ограждения и звукоизоляции отдель- 
ных функциональных зон используются лег- 
кие съемные перегородки. Инженерные 
коммуникации размещены под полом, что 
обеспечивает вариантность подключения к 
ним бытового оборудования. 
Композиционному и стилистическому един- 
ству интерьера способствует применение 
двух размерных модулей (70 и 175 см), 
мягкая пластическая проработка предмет- 
ных форм, их цветовая схема, построенная 
на сильных контрастах оранжевого, зеле- 
ного, белого, коричневого и других цветов. 


в. И. 


Варианты квартиры со ‘свободной пла- 
нировкой и оборудованием из транс- 
формируемых блоков. =5 


Медицинское 
оборудование 

на выставке 
«Здравоохранение-74» 


В. И. Пузанов, инженер, 

вНИиТЭ, 

Б. П. Бодриков, художник-конструктор, 
ЦПКТБ «Медоборудование» 


Международная выставка «Здравоохране- 
ние-74» (май — июнь 1974 г., Москва, Со- 
кольники) носила универсальный характер, 
однако ее экспонаты дали возможность 
оценить масштабы и действенность ис- 
пользования методов художественного кон- 
струирования в проектировании медицин- 
ского оборудования и принадлежностей. 
Особый интерес представляли изделия, от- 
ражающие специфику художественного 
конструирования медицинского оборудова- 
ния, проистекающую из раздвоения глав- 
ного элемента классической триады «чело- 
век — среда — изделие» («человек» — боль- 
ной и «человек» — врач). Дизайнеру, та- 
ким образом, приходится учитывать запро- 
сы двух потребителей один из которых 
рассматривает медицинское оборудование 
как средство лечения и уменьшения стра- 
даний другой — как элемент производ- 
ственной среды. 

Варьирование цвета и формы изделий — 
вот путь, по которому обычно идут худож- 
ники-конструкторы. Однако широкий экс- 
перимент с формой и цветом отражали 
изделия весьма немногих предприятий и 
фирм. Среди них в первую очередь хо- 
чется назвать ЦПКТБ «Медоборудование» 
(Москва) и американскую фирму «Веск- 
тап  п$гитеп{$». Специализация этих 
предприятий различна. «Медоборудование» 
разрабатывает и выпускает опытные образ- 
цы кресел различного назначения, обору- 
дования для стерилизации, медицинского 
транспорта и др. Фирма «Весктап Тп${ги- 
теп{5» проектирует и производит разнооб- 
разные приборы для биохимических иссле- 
дований, в том числе центрифуги, спектро- 
фотометры, автоматические анализаторы 
аминокислот. Однако есть и общие каче- 
ства у продукции этих предприятий — вы- 
сокие эргономические и эстетические пока- 
затели, и в особенности широкое приме- 
нение цветных отделочных материалов. 
Правда, говоря о композиционных реше- 
ниях изделий и в том и другом случае 
еще нельзя определить какие-либо четкие 
направления (отчасти это объясняется, ве- 
роятно, большим ассортиментом проекти- 
руемых изделий). Интересные художествен- 
но-конструкторские разработки скорее яв- 
ляются результатом инициативы отдельных 


дизайнеров, нежели следствием ‘опреде- 
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1—2. Кресла-каталки, разработанные ЦПКТБ «Медобо- 
рудование» для взрослых и детей. Отличительная 
особенность художественно-конструкторских реше- 
ний — активное использование цвета. 

3—5. Переносные приборы американских фирм. При- 
боры медицинской телеметрии серии «За иги» фир- 
мы «Зрасе]аБ» (3). Предназначены для больниц и 
подвижных средств медицинского обслуживания. 
Устанавливаются на столах и полках, на спинках 
кроватей, на стойках и консолях. Портативный де- 
фибриллятор «Ршзаг 3000» фирмы «Атепсап 


1,4 


ОрНса! Согрога#оп» (4). Прибор еще сохраняет 
традиционное исполнение в виде чемодана, его ра- 
бочее положение горизонтальное. Условиям опера- 
тивной работы более соответствует дефибриллятор 
«Г.ПераК 4» фирмы «РЬ1$10-Соп{го|», который имеет 
небольшие размеры и может работать в различ- 
ных положениях (5). 

6—8. Зубоврачебное оборудование традиционного типа 
со стационарной вертикальной колонкой, снабженной 
подвижным пультом-столиком с держателями ин- 
струментов и свободными шлангами, допускающими 


2,5 


сложные манипуляции. Колонка «Ргоратае О» пред- 
приятия «Ме !2зсНе Сеге ВегИш» (ГДР) с 
двуплечим рычагом пульта-столика, область движе- 
ний которого рассчитана на любое положение врача 
и больного (6). Колонка «СШга4епе В» чехословац- 
кого завода медицинской техники «СЫгапа» с 
пультом-блоком, перемещающимся в горизонтальной 
плоскости (7). Колонка «СотЬ1-700/А» японской 
фирмы «Озаа» с пультом-блоком, перемещаю- 
щимся в горизонтальной плоскости (8). 


3, 6 


(Ил. 9—16 см. на с. 30—31). 
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ленной художественно-конструкторской по- 
литики. 

Возможности художественного конструиро- 
вания как средства улучшения потреби- 
тельских свойств медицинского оборудова- 
ния наиболее полно проявились лишь в 
одной типологической группе изделий — 
зубоврачебных установках. Беседы с пред- 
ставителями предприятий и фирм, а также 
со специалистами, посещавшими выставку, 
позволили выявить три фактора, которые в 
числе прочих влияют на совершенствование 
зубоврачебного оборудования. 

Прежде всего — исключительно массовый 
характер зубоврачебной помощи: услугами 
стоматолога пользуются практически все 
граждане. Затем «драматический» характер 
зубоврачебной помощи. Несмотря на оче- 
видный прогресс приемов и методов лече- 
ния, Механическая обработка зуба и свя- 
занные с нею болезненные явления — се- 
неотъемлемая часть 
отрицательно 


годня по-прежнему 
лечебного процесса. Она 
влияет на состояние больного. Оказывает 
влияние также и сама обстановка зубовра- 
чебного кабинета, в особенности открытое 
расположение средств оперативного вме- 
шательства. И, наконец, профессиональные 
заболевания стоматологов, прямо связан- 
ные с несовершенством эргономической 
отработки зубоврачебного оборудования. 
Реагируя на требования врачей и пациен- 
тов, художники-конструкторы предложили 
три направления формообразования сто- 
матологического обсрудования. В одном из 
них в качестве непременного атрибута зу- 
боврачебного кабинета сохраняется ста- 
ционарная колонка, на которой размеща- 
ется весь лечебный и диагностический ин- 
струмент. Такое решение обеспечивает 
компактность оборудования, упрощает под- 
водку коммуникаций а также удовлетво- 
ряет сложившимся принципам планировки 
зубоврачебных кабинетов. Проекты этого 
направления предназначены преимущест- 
венно для традиционных потребителей. 
Вместе с тем из-за многофункционально- 
сти колонка стала громоздким и неудоб- 
ным в работе агрегатом, поэтому в проек- 
тах второго направления она расчленена 
на ряд объемных элементов различной 
формы, а в проектах третьего направления 
она исчезла совсем. 

Независимо от направления в современных 
зубоврачебных установках предусматрива- 
ются кресла пациента с широким диапазо- 
ном регулировок; способы подвески ин- 
струмента, допускающие самые сложные 
маниИвуляции; подвижный столик консоль- 
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шество — размещение больного лежа. 


Главное функциональное преимущество та- 
кого решения — голова пациента остается 
в одной и той же зоне независимо от его 
антропометрических данных. Врачу остает- 
ся лишь выбрать удобную для себя высоту 
ложа, в том числе и допускающую работу 
сидя. Другое важное преимущество — врач 
может максимально приблизиться к голо- 
ве больного, не искривляя позвоночника 
(приближение ограничивается лишь шири- 
ной подголовника). 

В настоящее время развитие зубоврачеб- 
ного оборудования идет по пути создания 
комплекса мобильных элементов, позво- 
ляющих врачу корректировать предложен- 
ную дизайнером пространственную органи- 
зацию рабочего места. Это отвечает широ- 
кому диапазону приемов лечения, значи- 
тельным колебаниям антропометрических 
данных врачей и больных, и, наконец, ес- 
тественному стремлению врачей совершен- 
ствовать свой труд и организацию рабоче- 
го места. Такая тенденция привела к раз- 
мещению в центре кабинета лишь кресла 
больного, стульев врача и ассистента и 
подвижных столиков с инструментом и 
принадлежностями. Все другое оборудова- 
ние (силовые установки, редко используе- 
мая специализированная аппаратура, шка- 
фы для запасных принадлежностей и т. д.) 
должны быть выведены за пределы 
возможных перемещений. Практически это 
означает переход к качественно новому 
этапу в проектировании зубоврачебного 
оборудования, связанного с комплексной 
художественно-конструкторской отработкой 
всего кабинета. Большинство производите- 
лей стоматологического оборудования к 
этому шагу не готово, хотя первые дизай- 
нерские предложения в этой области сде- 
ланы примерно десять лет назад. 

В числе первых художественно-конструк- 
торских предложений зубоврачебных каби- 
нетов — проекты «ЗрасеЙпе» (фирма «Мог1- 
{а», Япония) и «Збрестит» (фирма «Оеп{р!у 
[егпаНопа!», США). Эти проекты пред- 
ставляют ценность и как примеры функ- 
ционально различных концепций организа- 
ции труда стоматологов, построенных, од- 
нако, на сходных методических принципах. 
Особенность проекта «брасеЙпе» — ориен- 
тация на детально проверенную техноло- 
гию наиболее массовых видов зубоврачеб- 
ной помощи. В основу эргономического 
предпроекта здесь положена оптимальная 
поза врача, обеспечивающая концентрацию 
внимания и усилий в строго ограниченной 
рабочей зоне. Инструмент врача размещен 
в объемных элементах спинки кресла и 
подголовника. Предусмотрено введение в 
операционную зону поддона для размеще- 
ния мелкого инструмента и принадлежно- 
стей (поддон крепится к консоли светиль- 


ника настенного типа). Взаимное располо- 
жение кресла пациента, сиденья врача, 
светильника, пристенного шкафа регламен- 
тировано. Тщательное нормирование поз и 
движений врача превращают его в своего 
рода ремесленника, мастера заранее поо- 
граммированных мелких и точных дел. Вы- 
сокую производительность труда врача 
обеспечивает непременная помощь асси- 
тента. 

Проект «Зресгит» реализует принцип ва- 
риабельности лечебного процесса. Для ос- 
новного зубоврачебного оборудования ка- 
ких-либо фиксированных мест не преду- 
смотрено. Кресло пациента в проекте 
«брес{гит» — единственная в своем роде 
модель на воздушной подушке, позволяю- 
щая легким движением руки или ноги ори- 
ентировать больного относительно врача, 
ассистента или инструмента. Рабочие агре- 
гаты врача и ассистента выполнены в виде 
подвижных пультов-тумб, в исходной пози- 
ции скрытых в пристенных шкафах. В ра- 
бочую зону они вводятся лишь после раз- 
мещения пациента в кресле. 

Для художественно-конструкторских реше- 
ний кабинетов «Зрасейпе» и «бресгит» 
характерен ряд общих идей. Прежде все- 
го это замена специфической медицинской 
мебели шкафами и стеллажами, характер- 
ными для современного бытового интерье- 
ра (с отделкой панелей цветными слоисты- 
ми пластиками, в том числе и «под дере- 
во», с фигурными ручками, с накладными 
украшениями и т. д.). В интерьере кабине- 
тов активно используются картины, эстам- 
пы, керамика и декоративные растения. 
Стоматологический инструмент, принадлеж- 
ности и материалы размещаются скрытно 
(в специальных подвижных тумбах, в объ- 
емных элементах кресла пациента, в вы- 
движных ящиках пристенных шкафов). Спе- 
цифически медицинский вид сохраняют 
лишь кресла пациента. В новом кабинете 
пациента ожидает эстетически выразитель- 
ный интерьер, свидетельствующий о про- 
грессе методов лечения, о том, что непри- 
ятные ощущения остались в непритязатель- 
ном старом кабинете. 

Визуальные признаки лечебного процесса 
здесь почти отсутствуют, весь его предмет- 
ный фон помогает создать нужный психо- 
терапевтический эффект. Собственно лече- 
нию предшествует «перемена декораций», 
направленная на формирование рабочей 
зоны. Врач и ассистент занимают свои ме- 
стаа открывают и ориентируют пульты- 
столики с инструментами и принадлежно- 
стями, корректируют положение больного 
и т. п. Эти действия протекают вне поля 
зрения лежащего больного, тогда как в 
старых кабинетах врач специально просил 
больного смотреть в какую-то точку. 


И здесь уже работают не столько общие 
эстетические свойства интерьера, сколько 
конкретно-функциональные свойства зубо- 
врачебного оборудования. 

Следует отметить, что анализ и обобщение 
опыта художественного конструирования 
зубоврачебного оборудования (а стомато- 
логические комбайны включают практиче- 
ски все виды современной медицинской 
техники) имеют большое значение для пре- 
одоления организационно-методических 
трудностей, которые возникают на пути со- 
вершенствования медицинских изделий раз- 
личного назначения. Решения, ставшие нор- 
мой для зубоврачебных установок, в дру- 
гих видах медицинского оборудования пока 
применяются эпизодически. 

Так, скрытое размещение инструмента и 
скрытое проведение некоторых операций 
может способствовать уменьшению напря- 
женности и нервозности больного. На вы- 
ставке был показан отечественный универ- 
сальный томограф Ц1730, в котором рабо- 
чий процесс идет скрытно благодаря раз- 
мещению подвижной рентгеновской труб- 
ки в неподвижном кожухе. Развитием идеи 
скрытности можно считать введение в 
функциональный процесс игрового момен- 
та. В отечественном детском отоларинго- 
логическом кресле КЛД-1 предусмотрены 
специальные опоры: ребенок сжимает их— 
возникает световой сигнал. Внимание ре- 
бенка концентрируется на игре, его на- 
пряженность уменьшается. Интересен так- 
же опыт использования ЭВМ для ускоре- 
ния составления истории болезни. Фирма 
«беаг!е Мефа(а» (США) продемонстриро- 
вала ЭВМ «МиЙЦез{ 320», практика эксплу- 
атации которой показала, что больному 
легче дать интимные сведения машине, 
нежели врачу. 

Среди экспонатов выставки привлекли вни- 
мание изделия, рассчитанные на интенси- 
фикацию медицинского обслуживания и на 
повышение качества лечения. Одна из луч- 
ших разработок такого рода — отечествен- 
ный операционный стол, на одной и той 
же съемной панели которого больной гото- 
вится к операции, ввозится в операцион- 
ную, оперируется и затем направляется в 
послеоперационное отделение. Облегчает- 
ся труд медицинского персонала и глав- 
ное — исключаются послеоперационные 
травмы. 

Такой же эффект дают и медицинские при- 
надлежности разового пользования. С их 
помощью радикально решается проблема 
рее а инфекций, экономится 
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«Сопуега» (Финляндия). Прежде всего, это 
принадлежности для операционной (хала- 
ты, головные уборы, обувь, простыни, сал- 
фетки, экраны), для стерилизационного 
центра (мешочки и обертки с информа- 
ционным текстом и пятном-индикатором, 
указывающим на стерильность содержимо- 
го), для больничных палат (полотенца, про- 
стыни, нагрудники). Появление таких изде- 
лий стало возможным благодаря созда- 
нию методом коэкструзии специального 
нетканого материала из бумаги, волокни- 
стой ткани и тончайшей полиэтиленовой 
пленки, а также благодаря разработке кон- 
струкций изделий, учитывающих свойства 
этого материала. Особую группу изделий 
«Сопуег{а» составляет посуда, изготовлен- 
ная из картона и пластмасс. Изделия ра- 
зового пользования решают сразу две 
проблемы — уменьшают шум в больничных 
помещениях и ликвидируют мойку. 
Распространенным видом изделий разово- 
го пользования становятся подносы-уклад- 
ки готовых к употреблению инструментов 
и принадлежностей. Фирма «Кеп4а Ноз- 
рИа! Рго@цс{з» (США) показала такой на- 
бор для отсоса жидкости из плевры, фир- 
ма «ЗПегуоо@ Ме@са| шаизез» (Анг- 
лия) — для анестезии. Интересная подроб- 
ность: инструмент и принадлежности раз- 
мещаются в строгом соответствии с после- 
довательностью манипуляций а форма 
гнезд обеспечивает правильный и надеж- 
ный захват предметов. Основные конструк- 
ционные материалы — пластмассы, картон, 
бумага, позволяющие широко использовать 
цветовую индикацию и графические обоз- 
начения. Начинают применяться и отдель- 
ные виды инструментов разового пользова- 
ния. Ассортимент таких изделий продемон- 
стрировала фирма «Тегипо» (Япония), в 
том числе шприцы для инъекций, шприцы 
для взятия крови непосредственно в про- 
бирку для образцов, устройства для хра- 
нения и переливания отдельных компонен- 
тов крови. Форма и конструкция инстру- 
ментов разового пользования отличаются 
от традиционных. Количество деталей здесь 
сводится к минимуму, а форма их рассчи- 
тывается в соответствии с требованиями 
массового производства. Корпусные детали 
выполняются из белых или прозрачных 
пластмасс, подвижные и съемные части — 
из цветных. Особая цветовая индикация 
указывает на область применения изделий. 
Медицинские принадлежности и инструмент 
разового пользования выпускаются на 
предприятиях с законченным технологиче- 
ским циклом. 

Отдельно хочется сказать о цвете. Пред- 
ставленное на выставке медицинское обо- 
рудование в целом не отличалось богат- 
ством цветовой отделки. Большинство пред- 


Выставки, 29 
конференции, 
совещания 


приятий и фирм использует ограниченную 
гамму ахроматических цветов, преимущест- 
венно серые, черные и дымчатые. Даже 
чистый белый цвет в отделке медицинского 
оборудования используется редко. Доста- 
точно убедительных обоснований такой 
практике никто не дает. Представители 
предприятий и фирм на выставке ссылались 
на сложившиеся традиции, на неписаные 
«требования медицинской общественности», 
на противоречивые соображения гигиени- 
ческого плана типа «на светлом фоне за- 
метны загрязнения» и «на черном фоне не 
так заметны следы предыдущего пациен- 
та». Встречались и наивные эстетические 
концепции, в соответствии с которыми ок- 
рашенное ахроматическими эмалями обо- 
рудование «малозаметно» для больного и 
меньше его беспокоит. Однако экспозиции 
некоторых отечественных и зарубежных 
предприятий, в особенности венгерского 
объединения «Ме !сог», невольно показа- 
ли, что цветовое однообразие (а точнее, 
отсутствие цвета) делает медицинский ин- 
терьер эстетически бессмысленным. 
В целом выставка «Здравоохранение-74», 
по нашему мнению, позволила сделать вы- 
вод о том, что художественное конструиро- 
вание медицинского оборудования и при- 
надлежностей сталкивается с серьезными 
трудностями. С одной стороны, быстрое 
развитие узкой специализации и техниза- 
ции медицины приводит ко все более опо- 
средованным приемам изучения больного. 
Это прямо сказывается на медицинском 
оборудовании, к которому врач все чаще 
предъявляет лишь профессиональные, объ- 
ективизированные требования. Пережива- 
ния больного, его психология, его потреб- 
ности отодвигаются на второй план. С дру- 
гой стороны, художники-конструкторы 
предпринимают попытки оптимально со- 
гласовывать потребности врача и больно- 
го, спределяя их запросы в рамках пред- 
проектных исследований. Однако деятель- 
ность художественно-конструкторских под- 
разделений предприятий и фирм практиче- 
ски не координируется, и даже специали- 
зированные медицинские учреждения ком- 
плектуются оборудованием с несогласован- 
ными и порой несовместимыми эстетиче- 
скими и эргономическими качествами. 
Правда, начинает развиваться тенденция к 
фундаментальным исследованиям психоло- 
гии больного, а также психологических ас- 
пектов взаимоотношений врача и пациен- 
та. Возможно, одним из результатов иссле- 
дований в этой области станет система по- 
требительских свойств медицинского обору- 
дования, реализация которой выльется в 
комплекс новых организационных и мето- 
дических форм проектирования. 

Получено редакцией 15,07.74 
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9—11. Конструктивно самсстоятельные колонки или 
сблокированные с креслом пациента. Оборудование 
«Зоез5е» западногерманской фирмы «З!етепз» 
(9) с боковой колонкой-панелью, на верхней плос- 
кости которои имеется рычаг с поворотным пуль- 
том-столиком, с выразительной трехцветной отдел- 
кой и зрительно упроченными шарнирами кресла. 
Основные инструменты втяжные, что несколько за- 
трудняет манипуляции. Поставить на место такие 
инструменты можно после точной их ориентации 


относительно гнезда. Оборудование «А!р{а» фран- 
цузской фирмы «СаШиз» (10) с боковой объемной 
панелью, сблокированной с основанием кресла па- 
циента. Подвеска инструмента рассчитана так, что 
запутывание шлангов не допускается. Спинка кресла 
может отклоняться и в сторону. Японское оборудо- 
вание «ОН-С!» фирмы «Уоз№МЧа» (11) с боковой 
панелью, сблокированной с креслом пациента. Со 
стороны головы пациента — выдвижной пульт с ин- 
струментом ассистента. Инструмент врача — на ви- 


сячем поддоне, форма и конструкция подвески ко- 
торого позволяют вводить его непосредственно в 
рабочую зону. 


12—14. Оборудование, в котором неподвижные колонки 


или панели заменены подвижными пультами-столи- 
ками. Японское оборудование фирмы «ИШосНи» (12), 
включающее напольные столики-пульты врача и 
ассистента. Инструмент обоих пультов втяжной, что, 
возможно, связано с намерением сделать форму 
пультов более лаконичной. Американские фирмы 
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(15). Взаимное расположение 
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Новости техники 


Автоматический счетчик пассажиров обще- 
ственного транспорта предложен группой 
специалистов Донецкого управления авто- 
мобильного транспорта для изучения пас- 
сажиропотоков. У каждой двери устанав- 
ливается дополнительная ступенька для то- 
го, чтобы отличать входящих пассажиров 
от выходящих. Счетчик находится в каби- 
не водителя и показывает: сколько пасса- 
жиров в салоне, сколько проехало по каж- 
дому перегону и общее количество пасса- 
жиров за рейс. 

«Изобретатель и рационализатор», 1974, 
№ 4, с. 27 с ил. 


Все новые автомобили фирмы «Фольксва- 
ген» будут выпускаться с приводом на пе- 
редние колеса от двигателя, расположен- 
ного спереди. Это дает более постоянную 
загрузку ведущих колес и позволяет иметь 
более вместительный багажник, который 
при расположении его спереди всегда су- 
жен из-за кожухов управляемых колес. 
Другим новшеством для фирмы является 
переход на водяное охлаждение, обеспечи- 
вающее значительное снижение шума дви- 
гателя. 

«РоршШаг Зс1епсе», 1974, № 2, с. 58, 76—77. 


Простые детали для соединения мужского 
велосипеда, разделенного на две части, 
выпущены в США. Владельцу велосипеда 
предлагается распилить обычной ножовкой 
две трубы рамы. Детали, вставляемые 
внутрь труб, крепятся эпоксидным клеем. 
Соединение быстро и надежно фиксирует- 
ся с помощью прилагаемого ключа. Разде- 
ление велосипеда значительно облегчает 
его хранение и перевозку в общественном 
транспорте. 


«Рори|аг З‹епсе», 1974, № 2, с. 16 с ил. 


Ремни безопасности новой конструкции 
испытывает фирма «Фольксваген». Ремень 
проходит по телу диагонально. Нижний ко- 
нец его крепится к натяжному устройству, 
а верхний — к стойке двери, при открыва- 
нии которой ремень, свободно сматываясь 
с катушки натяжного устройства, освобож- 
дает тело. Пои резком замедлении движе- 
ния @томобиля натяжное устройство мгно- 


дется. Специальная блокировка 

И. вигателя при неза- 

м ‚ ВАУ расова 
Е теавочка ги 


БИНТИ ТАСС, 1974, № 20 (1639), с. 60. 


Диск проигрывателя грампластинок уста- 
навливается прямо на валу синхронного 
электродвигателя рядом ведущих фирм. 
Отсутствие каких-либо промежуточных пе- 
редач гарантирует максимальную равно- 
мерность вращения диска. Постоянство чис- 
ла оборотов электродвигателя независимо 
от колебаний напряжения сети обеспечи- 
вается электронным устройством. 

«Роршаг Месвап!сз», 1974, № 2, с. 121. 


Линзы и другие оптические элементы из 
прозрачных пластмасс имеют важные пре- 
имущества: технологичность массового из- 
готовления, возможность объединения с 
элементами крепления или с соседними 
оптическими деталями. Особенно эффек- 
тивно использование пластмассовых линз в 
сложных оптических системах с малыми по 
размеру элементами. Материалом для из- 
готовления служат акрилат и поликарбо- 
нат. 

«Рез1еп Ме\/з», 


1974, № 30—31 с ил. 


Клавиши, требующие слабого прикоснове- 
ния или лишь приближения к ним пальцев, 
получают все большее распространение. 
Действие таких клавиш основано на ис- 
пользовании токов Холла или изменения 
электрической емкости. В США появился 
новый вид клавиатур с регулируемой ем- 


костью. 
БИНТИ ТАСС, 1974, № 21 (1640), с. 32—33. 


Способ защиты стекла от распадания на 
осколки при разрушении разработан в Анг- 
лии. На обычное стекло наносится прозрач- 
ная поликарбонатная пленка толщиной 
0,05 мм, которая затвердевает 14 суток. 
После этого стекло способно выдерживать 
давление до 2,8 кгс/см 2. 

БИНТИ ТАСС, 1974, № 21 (1640), с. 43—44. 


Велосипедная шина, не требующая накач- 
ки воздухом, выпущена в Англии. Шина 
имеет подковообразную форму в сечении 
и поперечные перепонки через каждые 
1,5 см, отливгется она за одну операцию. 
Требующаяся эластичность обеспечивается 
повышенным содержанием (до 80%) нату- 
рального каучука. Стоимость исходного ма- 
териала компенсируется простотой процес- 
са изготовления, и цена шин не выше 
обычной. Предназначаются такие шины в 
первую очередь для детских велосипедов 
и инвалидных кресел. 


«Мем 5‹епИз{», 1974, № 898, с. 392. 


Надувная подушка в качестве промежуточ- 
ного тела при буксировке автомобилей 
способом толкания выпущена в ФРГ. По- 
душка может быть надута от выхлопной 
трубы толкающего автомобиля. Изготовле- 
на сна из мягкой листовой пластмассы яр- 
кого оранжево-красного цвета и имеет над- 
пись, содержащую просьбу подтолкнуть. 
Подушка удобнее буксировочного троса на 
улицах с интенсивным движением. 
«РешсНе МагК», 1974, № 5, с. 21 с ил. 


Очки со светопропускающей способностью, 
меняющейся от степени освещенности, за- 
патентованы в СССР. Изобретение основа- 
но на изменении угла скрещивания двух 
поляризатсров, положение которых долж- 
но управляться фотодатчиком и исполни- 
тельным механизмом. С помощью таких 
очков можно значительно улучшить усло- 
вия труда сварщикам, водителям различных 
транспортных машин и другим специали- 
стам. 

«Изобретатель и рационализатор», 1974, 
№ 6, се. 1. 


Возможность использования негодной стек- 
лянной посуды исследуется двумя англий- 
скими фирмами, выпускающими стеклян- 
ную продукцию. Предполагаемые области 
применения стеклянного боя: покрытие 
дорог, стен, изготовление стекловолокна, 
кирпичей, сточных труб. В планах англий- 
ской федерации изготовителей стекла —- до- 
вести регенерацию стекла до 33%. Нача- 
та пробная скупка у населения стеклянных 
отходов, стоимость которых в два раза 
ниже стоимости макулатуры. 

«Ме\м 5с1еп $», 1974, № 892, с 


Электролампа, меняющая внутреннее со- 
противление м цвет от желтого до зеленого 
за определенное время в пределах до 
1000 часов, разработана в Англии. Лампу 
можно использовать как сигнализатор: ис- 
течения срока гарантии или аренды, необ- 
ходимости смены масла или проведения 
регламентных работ и т. п. Диаметр лам- 
пы 10 мм, длина с колпачком 28 мм. 


«Резеп Ме\мз», 1974, № 6, с. 38. 


Материалы подготовил 


докгор технических наук Г. Н. Лист, 
вниитЭ 


Из картотеки 


ВНИИТЭ 


Микроскопы «Полам-Р-112» 

и «Полам Л-241». 

Авторы художественно-конструкторской ча- 
сти прсекта: Л. А. Гаккель, Р. М. Рагузин. 
Изготовитель — Ленинградское оптико-ме- 
хакическсе объединение. 

Поляризационный микроскоп «Полам-Р-112» 
с увеличением от 35 до 600 крат предназ- 
начен для исследования объектов в прохо- 
дящем, обыкновенном и поляризованном 
свете при коноскопическом и ортоскопи- 
ческом ходе лучей. Угол поворота анали- 
затора до 180 градусов. Применяется в ми- 
нералогии, петрографии, биологии, химии 
ит. д. 

Лабораторный микроскоп «Полам-Л-211» с 
увеличением от 25 до 1000 крат, также 
предназначенный для исследования объек- 
тов в проходящем, обыкновенном и поля- 
ризованном свете, снабжен набором ком- 
плектующих принадлежностей, существенно 
расширяющих его исследовательские воз- 
можости. Оба прибора являются базовыми 
для серий микроскопов, собранных из об- 
щих агрегатных узлов, что обеспечивает 
единство их художественно-конструкторско- 
го решения. Каждая модель серии имеет 
свой набор комплектующих деталей опре- 
деленного функционального назначения. 


Т. В. Норина, ВНИИТЭ 


УДК 535.6 

Жадова Л. А. Б. В. Эндер о цвете и цветовой среде.— «Тех- 
ническая эстетика», 1974, № 11, с. 5—8, 4 ил. 

Подборка высказываний художника Б. В. Эндера (1893—1960) 
по проблемам цветоведения, подготовленная кандидатом искусство- 
ведения Л. А. Жадовсй на основе архивных материалов. Краткие 
сведения о творчестве Б. В. Эндера и его исследованиях в области 
цвета, их значение в наши дни. 


УДК [681.4:621.38]:061.41 

Рунге В. Ф. Современные электронно-оптические приборы. — 
«Техническая эстетика», 1974, № 11, с. 8—10, 7 ил. 

Обзор международной выставки «Микрозонд-74», состоявшейся в 
июле 1974 года в Москве. Особенности представленных в экспози- 
ции . электронно-оптических приборов и оборудования для иссле- 
дования микроструктуры вещества. Тенденции формообразования 
электронно-микроскопических приборов. 


УДК 621.316.34.085.3:62-506 
НЕ 3, Матоушек О. Проектный алгоритм и его ана- 


] ру а р. 1974, № 11, с. 11—14, 5 ил. Биб- 


Биби 


и а нев а оптимального варианта размещения 
авления на пульте или щите управле- 


И И алгоритма». 


1. Поляризационный микроскоп «Полам-Р-112». 


2. Лабораторный микроскоп «Полам-Л-211». 


УДК 631,3.001.2:7.05 

Малатинец Ш. Из опыта художественного конструирования сель- 
скохозяйственных машин. — «Техническая эстетика», 1974, № 11, с. 
18—19, 2 ил. 

Методика художественного конструирования на примере несколь- 
ких разработок сельскохозяйственных машин. 


УДК 615.47.001.2:7.05:061.41 

Пузанов В. И. Бодриков Б. П. Медицинское оборудование 
на выставке «Здравоохранение-74». — «Техническая эстетика», 1974, 
№ 11, с. 26—31, 16 ил. 

Особенности художественного конструирования медицинского обо- 
рудования на примере экспонатов выставки «Здравоохранение-74». 
Тенденции в художественном конструировании зубоврачебных уста- 
новок (от разрозненных изделий к зубоврачебному кабинету). Ме- 
дицинский инструмент и принадлежности разового пользования. Не- 
совершенство цветовой отделки медицинского оборудования. Ме- 
тодические и организационные трудности художественного констру- 
ирования медицинского оборудования. 


Цена 70 коп. 
Индекс 70979 


К статье «ХХХ лет социалистической 
Польши» 


Одна из моделей велосипедов «Поло» старинного 
польского велосипедного завода «Прэдом-Ромет». 
Здесь выпускается более пятидесяти моделей. Раз- 
нообразие конструкций рам, рулей, седел и дополни- 
тельного оборудования (на снимке — вставная спин- 
ка) позволяет создавать комбинации и использовать 
велосипеды в зависимости от вкуса и назначения. 


Фирменная графика парфюмерно-косметического 
объединения «Поллена». Наборы «Варс» и «Консул» 


для мужчин. 


тэ 


Электробытовые приборы: вентилятор, соковыжимал- 
ка, миксер, кофемолка. Активный цвет, современные 
легкие и прочные материалы, комплектность — харак- 


терные черты бытового оборудования. 


Демонстрация моделей одежды польской фирмы 
«Телимена». Повседневная одежда для молодых лю- 
дей. 


